O ensino do piano popular para crianc¢as: apontando caminhos
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Resumo: Este artigo é um recorte de pesquisa de doutorado em andamento na Escola de
Musica da UFMG, cujo objetivo é investigar o desenvolvimento das habilidades de percepc¢do
harmoénica e sua aplicacdo pratica em aulas de piano para criancas de sete a oito anos. O
repertério a ser abordado, no estudo, sera constituido pela Musica Popular Brasileira,
compreendida desde musicas folcldricas a classicos da MPB. Neste recorte, apresentamos o
relato de uma experiéncia-piloto realizada com uma aluna de piano de oito anos, com o intuito
de testar estratégias para o trabalho de percepcdo de estimulos harmonicos em aulas do
instrumento, por meio de atividades especificamente preparadas para esse estudo. O artigo é
organizado em duas se¢des: na primeira, apresentamos o referencial tedrico que embasa o
estudo; na segunda, compartilhamos as estratégias que foram utilizadas para o trabalho de
percepcdo de estimulos harmonicos em aulas do instrumento. Acreditamos que os dados
obtidos neste trabalho fornecerio diretrizes para orientar as préoximas etapas da pesquisa.

Palavras-chave: Ensino de harmonia para criangas. Pedagogia do piano. Percepgao
harmonica.

Teaching popular piano to children: pointing the way

Abstract: This article is part of an ongoing doctoral research at UFMG's School of Music, which
aims to investigate the development of harmonic perception skills and their practical
application in piano lessons for children aged 7 to 8. The repertoire to be covered in the study
will consist of Brazilian Popular Music, ranging from folk songs to MPB classics. In this section,
we report on a "pilot" experiment carried out with an 8-year-old piano student, with the aim
of testing strategies for working on the perception of harmonic stimuli in piano lessons, using
activities specifically prepared for this study. The article is organized into two sections: in the
first, we present the theoretical framework that underpins the study; in the second, we share
the strategies that were used to work on the perception of harmonic stimuli in piano lessons.
We believe that the data obtained in this work will provide guidelines for the next stages of
the research.

Keywords: Teaching harmony to children. Piano pedagogy. Harmonic perception.

1 Introducao
O processo de aprendizagem musical, desde suas fases iniciais, deve enfatizar a

experiéncia musical concreta, incluindo praticas como improvisacdo, composicao,
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audicdo ativa, execu¢do musical, movimento corporal e regéncia. Essas atividades sao
elementos essenciais do processo de ensino, promovendo a criatividade e a exploracao de
novas descobertas nos alunos (SCHAFER, 1991; DELALANGE, 2019).

Portanto, as metodologias de ensino musical ndo devem depender
exclusivamente da leitura das partituras, uma vez que isso pode prolongar,
desnecessariamente, o aprendizado e desmotivar os alunos, especialmente as criancas.
Nesse sentido, a énfase na aprendizagem, através da experiéncia musical pratica e
tangivel, emerge como uma alianga relevante nesse caminho.

A pedagogia do piano, nos ultimos anos, tem contribuido significativamente no
tocante a metodologias de ensino direcionadas a iniciagdo de criancas ao instrumento. A
vista disso, o ensino por imitacdo tem se destacado nesse campo por viabilizar um

aprendizado pratico, objetivo e concreto:

Pelo fato desta abordagem prescindir da leitura musical, ela nos oferece
oportunidades para trabalharmos outros importantes aspectos do
aprendizado do instrumento como, por exemplo, o desenvolvimento das
competéncias técnico-musicais basicas, compreensdo musical e
desenvoltura performatica (REIS; BOTELHO, 2019, p. 11).

O repertorio por imitacdo estimula a aprendizagem pianistica de alunos
iniciantes através de pecas gradativas que, aprendidas pela repeticio de modelos
(preferencialmente do proprio professor), viabilizam a construcdao de habilidades
técnicas, musicais e expressivas, muito antes do dominio da grafia musical convencional.

Cabe salientar que, em alguns materiais didaticos de iniciagdo ao piano,
encontramos pecas que incorporam estilos da Musica Popular Brasileira, como a bossa
nova, baido, forrd, choro e mausicas folcléricas (BARROS, 2021; REIS; BOTELHO, 2019;
LONGO, 2017; CAMPOS, 2014). Isso permite que os iniciantes se familiarizem com a
cultura musical do Brasil, promovendo engajamento e ampliando a legitimidade da nossa
musica em contextos formais e informais de ensino musical.

Melodia, ritmo e harmonia sdo componentes essenciais na estrutura¢do da
musica ocidental. No contexto do ensino inicial de piano por meio da imita¢do, nota-se
que muitas pecas musicais enfatizam principalmente os aspectos melédicos e ritmicos. A
harmonia é introduzida de forma mais direta pelo professor, especialmente por meio de

acompanhamentos. Esse acompanhamento desempenha um papel fundamental,

Nas Nuvens... <www.musica.ufmg.br/nasnuvens>



9° Nas Nuvens... Congresso de Musica — de 01 a 08 de dezembro de 2023 — ANAIS — ISSN: 2675-8105

permitindo que as criangas sejam inseridas/iniciadas no universo harmoénico de maneira
mais concreta.

E claro que, para compreender os elementos da harmonia tonal, seja ela na
musica erudita ou na musica popular, é importante que se tenha conhecimentos e
habilidades prévias, como a compreensao de escalas, tonalidades e formacao de acordes.
Todavia, isso ndo implica o entendimento de que o desenvolvimento da percepgao
harmonica e sua pratica ao piano ndo sejam possiveis de serem vivenciados e construidos
nas aulas do instrumento com criangas, respeitando, é claro, seus estagios de
desenvolvimento cognitivo e motor.

Nesse sentido, este trabalho, que é um recorte de uma pesquisa de doutorado em
andamento, realizada no Programa de Pds-Graduacdo da Escola de Musica da
Universidade Federal de Minas-Gerais (UFMG), lanca mado de algumas questdes para
reflexdo: como as criangas se relacionam com estimulos harmonicos nas aulas de piano?
Como se constitui o desenvolvimento da percep¢do harmdnica em criangas nas aulas do
instrumento? Quais caminhos metodoldgicos podem ser promissores nesse sentido?

O objetivo geral da pesquisa é investigar o desenvolvimento das habilidades de
percepcao harmonica e sua posterior aplicacdo pratica, através de aulas de piano
ministradas a criancas entre sete e oito anos. Cabe ressaltar que o repertorio pretendido
a ser abordado no estudo sera constituido pela Musica Popular Brasileira, compreendida
desde musicas folcléricas a classicos da MPB. Considerando o exposto, no presente artigo,
sera apresentado o relato de uma experiéncia-piloto conduzida no ambito da pesquisa de
doutorado mencionada anteriormente.

Esse texto esta organizado em duas secdes: na primeira, é apresentado o
referencial tedrico que fundamenta a pesquisa, com énfase no assunto abordado no texto.
Entre julho e setembro de 2023, realizou-se uma pesquisa bibliografica em busca de
artigos cientificos relacionados a percepcdao harmonica e ao ensino de harmonia para
criangas. Essa busca ocorreu em plataformas virtuais como o Portal Capes, Google
Académico e ResearchGate. Foram utilizados de seguintes descritores em portugués:
ensino de harmonia para criancas; percep¢cao harmoénica em criancgas; desenvolvimento
do ouvido harmonico; ensino de harmonia para criangas ao piano e ensino de piano
popular. Em inglés, os descritores correlatos: teaching harmony to children; harmonic
perception in children; developing the harmonic ear; teaching children harmony on the

piano e popular piano teaching. Os artigos foram, inicialmente, selecionados com base no
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titulo e resumo para a posterior leitura completa. Foram encontrados 35 artigos no
periodo supracitado, utilizando os mecanismos de pesquisa mencionados. Para o estudo,
selecionamos os textos considerando trés categorias: (1) Ensino de harmonia para
criangas; (2) Estudos relacionados a percep¢ao harmdnica e o desenvolvimento humano;
(3) Pedagogias do piano/piano popular.

Na segunda sec¢do, apresentamos trés atividades que foram especificamente
preparadas para tal estudo e aplicadas, como uma experiéncia-piloto, a uma aluna de
piano de oito anos de idade, com o objetivo de testar estratégias que trabalham a
percepc¢ao de estimulos harmoénicos em aulas do instrumento para criancas.

Os resultados observados por meio dos registros em videos? das aulas dessa
experiéncia-piloto servirao como um norte para a etapa de coleta de dados do processo

de investigacao conduzido pelo pesquisador.
2 A percep¢ao harménica

A pesquisadora Elisabeth Martinez (2014) buscou compreender o
desenvolvimento musical em criancas de seis a nove anos de familias de classe média
baixa, que participam de aulas de iniciacao musical e ensino coletivo de instrumentos em
um projeto sociocultural no interior de Sao Paulo. Os resultados de sua pesquisa
revelaram que o progresso na percep¢do harmdnica esta associado a idade das criancas,
com destaque para sua capacidade de perceber diferen¢as na harmonia e na tonalidade

em musicas familiares (MARTINEZ, 2014).

Pesquisas tém constatado que a percepcao harmonica ja pode ser identificada ao
longo dos primeiros anos de vida (ILARI, 2002; TRAINOR; HEINMILLER, 1998). Bebés
com menos de um ano de idade ja sao capazes de fazer distingdes entre acordes
consonantes e dissonantes, demonstrando certa preferéncia pelo primeiro tipo de acorde
(ILARI, 2002; TRAINOR; HEINMILLER, 1998). Outros estudos argumentam que os bebés
tendem a mostrar predilecao por harmonias musicais mais simples, em detrimento das
mais complexas, o que, por conseguinte, respalda a utilizacdo de musicas com
acompanhamentos harmonicos simplificados no ensino de musica para bebés

(SCHELLENBERG; TREHUB, 1997 apud ILARI, 2002).

3 A gravacdo das aulas foi autorizada pela mae e pela crianga.
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Um estudo conduzido por Corrigall e Trainor (2009) revelou que criancas com
apenas trés anos ja possuem algum conhecimento harmoénico. Os resultados
demonstraram que, mesmo criancas de trés anos que ndo tiveram aulas de musica ja
possuiam algum entendimento sobre tonalidades e harmonia, mas o treinamento musical
formal aprimorou significativamente esse conhecimento (CORRIGALL; TRAINOR, 2009).
Outra investigacdo (COSTA-GIOMI, 1994) indica que a percep¢do harmoénica pode
comecar a se desenvolver em criancas com cerca de quatro e cinco anos de idade, uma vez
que, nessa faixa etaria, elas demonstraram habilidades em detectar mudancas de acordes
em progressoes harmodnicas simples.

Segundo Hargreaves (1986, apud MARTINEZ, 2014), por volta dos seis ou sete
anos de idade, as criancas demonstram o desenvolvimento de competéncias
fundamentais para a percep¢do auditiva, abrangendo a compreensdo e execucdo de
elementos musicais. No contexto do desenvolvimento harmonico, pesquisas destacadas
pelo autor indicam um aprimoramento notavel dessas habilidades nessa faixa etaria.
Entretanto, € a partir dos nove anos que a capacidade de discriminar harmonias apresenta
uma melhoria significativa, resultado, principalmente, do amadurecimento e da influéncia
cultural, sem necessariamente depender da educacao musical formal. Isso sugere que os
sensos de tonalidade e harmonia se desenvolvem por meio da enculturacgao,
especialmente pela exposicao a musica ocidental (MARTINEZ, 2014).

O processo de enculturacdo envolve trés elementos principais: capacidades
primitivas inatas, experiéncias culturais ao longo do crescimento e um sistema cognitivo
geral, que se desenvolve rapidamente a medida que sdo adquiridas habilidades culturais
especificas. A enculturacdo também é descrita por um esfor¢co autoconsciente e,
geralmente, ndo envolve instrucao explicita (SLOBODA, 2008).

Pelo mesmo viés, temos o conceito de enculturagdo musical que, conforme
delineado por Green (2001), refere-se a aquisicdo de habilidades e conhecimentos
musicais por meio da imersao nas praticas musicais de seu contexto social. Isso implica
que a exposicdo da crianca a diferentes manifestacdes musicais em seu ambiente social
contribui para o desenvolvimento prévio de habilidades de percep¢do harménica, que
podem ser aprimoradas no processo de formacdao musical e aprendizado do piano. Em
resumo, a educacdo musical tem o potencial de facilitar e acelerar o desenvolvimento da

percepc¢ao harmonica (MARTINEZ, 2014) em pessoas de varias idades, incluindo criancas.
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Com base nessas discussdes teodricas, decidimos conduzir nossa pesquisa de
doutorado com criancas com idades entre sete e oito anos. Nossa escolha se ancora no
fato de que, nessa faixa etaria, a crian¢a ja possui recursos cognitivos e motores
necessarios para o estudo proposto, além de apresentarem uma melhoria progressiva em
tarefas de memadria e percepc¢ao de sequéncias, conforme observado por Sloboda (2008).
Ademais, é relevante destacar que essas criancas fazem parte da segunda série do

Programa de Iniciacdo Musical do Conservatorio Estadual de Musica Pe. José Maria Xavier,

onde o pesquisador, um dos autores desse trabalho, atua como docente na area de piano.
3 0 ensino do piano popular

A musica popular pode ser conceituada como um género musical que emerge e
se difunde, intrinsecamente, nas tradicdes e contextos culturais inerentes a uma
determinada regidao ou comunidade. Essa esfera musical é enraizada na cultura popular e
no cenario da musica de massa, abrangendo uma vasta miriade de estilos e géneros
distintos. Nesse sentido, é plausivel considerar a musica popular como um campo
abrangente que engloba tudo aquilo que ndo se insere no ambito da musica erudita, como
observado por Margarete Arroyo (2001).

Nos ultimos anos, a musica popular tem vivenciado um crescente
reconhecimento e destaque, tanto como objeto de analise e pesquisa em campos
académicos como Educac¢ao Musical, Performance, Musicologia e Sociologia da Musica,
quanto como componente essencial em programas de educacao e formacao musical. Essas
manifestacdes podem ser atribuidas, em parte, a sua relevancia enquanto manifestacao
cultural e artistica, mas, também, a sua habilidade intrinseca de estabelecer um didlogo
significativo com as questdes sociais e politicas contemporaneas.

Estudos da area do piano popular (BOLLOS, 2008; BOLLOS; COSTA, 2017;
CASTILHOS, 2020; COUTINHO, 2016; FERNANDES, 2018; SILVA, 2012) apontam a
harmonizag¢do, improvisacdo, transposicao, tirar de ouvido e leitura de cifras como
elementos basilares no ensino do instrumento no contexto de musica popular. Contudo,
apesar de projetar os conteudos inerentes a pratica de musica popular, nesse cenario,
ainda “ndo ha, até agora, um programa de curso que lhe sirva de base” (BOLLOS, 2008, p.
2). Ou seja, se comparado ao piano erudito, que possui um amplo programa estruturado
e organizado, o ensino do piano popular ainda ndo aponta direcoes metodologicas

sistematizadas que englobem nao apenas os conteudos, mas estratégias metodoldgicas
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para seu desenvolvimento em sala de aula. Desse modo, é possivel perceber uma lacuna
na literatura do piano popular, sobretudo no campo da pedagogia do instrumento
(CASTILHOS, 2020; FERNANDES, 2018).

No Brasil, o ensino do piano popular tem suas raizes pautadas pela oralidade
(COUTINHO, 2016) e, ainda hoje, ¢ comum que muitos professores desenvolvam suas
metodologias e estratégias pedagdgicas ancoradas em suas vivéncias, em contextos de
pratica musical popular aliados a uma formacao inicial com base na tradicdo do piano
erudito. Apesar disso, é pertinente compreender que “se tivéssemos uma estruturacao
maior no ensino do piano popular, o rendimento poderia ser maior e deixar menos
lacunas” (SALGADO apud COUTINHO, 2016, p. 37).

E fato que a aprendizagem em misica popular sugere maior liberdade no
percurso de construcao, criacdo e desenvolvimento técnico, musical e performatico.
Todavia, defender uma organizacdao metodoldgica basica, a fim de nortear os rumos do
processo, ndo implica tolher essa liberdade, mas, sim, potencializar, por outros meios e
quando necessario, a formacdo pianistica em sua plenitude, sendo adequada a cada
contexto e demanda dos sujeitos que nela estiverem imersos.

E nesse sentido que esse texto estima contribuir para a area da pedagogia do
piano, ao compartilhar algumas possibilidades metodolégicas na esfera do
desenvolvimento da percep¢do harmoénica e a pratica de harmonizagdes aplicadas ao

repertorio da Musica Popular Brasileira em aulas de piano para criancas.
4 Apontando caminhos para aulas de piano popular com criancas

A crianca participante desta experiéncia-piloto chama-se Alice4, tem oito anos e
é aluna da segunda série da iniciacao musical do Conservatério Estadual de Musica Pe.
José Maria Xavier, onde estuda piano desde o inicio do corrente ano letivo, 2023.

Nessa experiéncia-piloto, foram realizadas atividades cuidadosamente
estruturadas, focadas na percepcao harmoénica, trabalhadas com a estudante em duas
aulas do instrumento. Os videos, disponibilizados aqui, sdo recortes parciais que ilustram
o desenrolar desse experimento. Esses videos foram compartilhados com duas
professoras de piano com expertise no ensino do instrumento para criancas, no intuito de
contribuirem, por meio de suas considerac¢des, com a validacao dos dados desse plano

experimental.

4 Primeiro nome da crianga utilizado com permissdo da familia.
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Na primeira atividade proposta, em uma performance solo, Alice tocou Palitos de

medley foi repetido, porém, com o acompanhamento harmoénico (figura 2) realizado pelo
professor, em uma performance de piano em dupla. Ap6s as duas execucoes, Alice foi
questionada sobre qual situacdo “combina melhor>: tocar sozinha ou tocar em dupla?”’, e

respondeu que “tocar em dupla” é o que melhor combina, de acordo com sua percepg¢ao.
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Figura 01. Partitura de Palitos de Jazz, tocados pela Alice na atividade 01
Fonte: GAINZA, 1987, p. 31.

5 A expressido “qual combina melhor” foi delineada para o estudo como um eixo dialdgico norteador por nio
induzir a crianga a respostas previamente esperadas pelo pesquisador.
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Figura 2. Partitura do acompanhamento harmonico de Palitos de Jazz, tocado pelo professor
na atividade 01. Fonte: GAINZA, 1987, p. 30

0 mesmo exercicio foi reaplicado em outra can¢do. A musica abordada foi Distant
Rainbow (CLARK et al, 2000), uma peca solo para iniciantes no instrumento.
Primeiramente, Alice tocou essa obra sozinha (figura 3). Na sequéncia, foi realizada a
performance em dupla, em que o professor adicionou uma harmonizacao para a referida
composicdo (figura 4). Novamente, a estudante foi questionada: “E essa, qual vocé acha

que combina melhor? Vocé sozinha ou nos dois juntos?”. Alice responde prontamente: “os

dois juntos”.
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Figura 3. Partitura da pe¢a Distant Rainbow tocada pela Alice como peca para piano solo.
Fonte: The Music Tree (CLARK et al. 2000).
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Figura 4. Partitura de Distant Rainbow com a harmonizacao (representada pelas cifras)
realizada pelo professor junto com Alice. Fonte: elaboragao prépria.

Em ambas as situacdes, Alice enfatizou que tocar em conjunto “combina melhor”.
Na perspectiva dessa pesquisa, acreditamos que as escolhas de Alice refletem o valor da
harmonizag¢do, que confere as pecas trabalhadas uma sensacdo de completude por
abranger aspectos melddicos, ritmicos e harmdnicos, juntamente com a expressividade,
dentre outros parametros musicais basilares constituintes da musica ocidental. As
analises feitas pelas duas professoras de piano com experiéncia no trabalho com criangas
corroboram nossas constatagdes: “A gente vé que ela tem uma percepc¢ao auditiva da
questdo harmonica, porque ela sente a diferenca de tocar junto né, quando vocé coloca a

harmonia ela sente a diferenca de tocar sozinha.” (Professora de piano A).

[..] ela prefere, ela acha mais agradavel quando se acrescentam sons
harmoénicos a melodia. [...] Logo, podemos inferir que a preferéncia por
tocar junto possa estar relacionada a uma escuta musical agradavel,
proporcionada pela ‘combinacdo’ entre melodia e harmonia. O
engajamento e a preferéncia pela experiéncia musical compartilhada
podem ter ocorrido também: (1) devido aos padrdes ritmicos utilizados
nos acompanhamentos das melodias serem coerentes com o ‘carater
musical’ das pecas, (2) e ao vinculo estabelecido entre professor e aluna
(Professora de piano B).

A pratica musical em grupo é de suma importancia no processo de aprendizagem
de um instrumento, promovendo, desde as fases iniciais, habilidades de escuta ativa tanto
de si mesmo quanto dos outros, contribuindo para um aprendizado mais prazeroso e
ludico para as criancas. Além disso, tocar junto com o professor proporciona maior
confianga performatica nos iniciantes, tornando essa pratica fundamental no ensino do
piano. Em outras palavras, desde a iniciacdo musical, a pratica de tocar a quatro maos no
piano torna as pecas mais interessantes, além de fornecer aos alunos suas primeiras

no¢des de harmonia (FARIA, 2007).
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Na segunda atividade, foram apresentadas a Alice duas versdes da cangdo

dominante), em carater “alegre”, isso €, modo maior, harmonia simples e consonantes,
ataque mais rapido das notas (JUSLIN, 2013) (figura 5). Cabe ressaltar que a disposicao
das notas de cada acorde foi determinada ancorada na estimativa do pesquisador de que
esse shape’ é mais acessivel para a realizacao dos acordes pelas criangas. A segunda
versdo, harmonizada com outros graus do campo harménico de D6 Maior, incluindo um
acorde diminuto, foi executada em andamento mais lento e com um ralentando mais

acentuado ao final (figura 6).
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Figura 5. Cai-cai baldo harmonizada com os acordes de C9 e G7 (t6nica e dominante).
Fonte: elaboracao proépria.

6 Cifras: C9 = D6 maior com nona estruturado na seguinte harmonizacido - Ré, Mi, Sol; G7= Sol Maior com
sétima menor estruturado na seguinte harmonizagio - Ré, F4, Sol.

7 Shape: terminologia comum a musica popular que significa a forma do acorde.
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Figura 6. Cai-cai baldo rearmonizada. Fonte: elaborac¢do prépria.

Apés ouvir cada uma das versdes respectivamente, Alice foi instruida a apontar
qual dos emojis “combinava melhor” com a musica que ouviu. Ela mesma nomeou os

emojis como “alegre, triste e medo”, como mostra a imagem abaixo (figura 7).

S Q

Alegre Triste Medo

Figura 7. Emojis utilizados para Alice indicar qual deles combina melhor com cada
versao de Cai-cai baldo apreciada na atividade. Fonte: elaboracdo prépria.

Ao escutar a primeira versao, Alice determinou que o emoji “alegre”® combinou
melhor com a musica que ouviu. Na sequéncia, ap0s a apreciacdo da segunda opcao,
rearmonizada com mais acordes e em andamento mais lento, ela escolheu o emoji “triste”

por, na sua percep¢do, combinar melhor com essa variante.

8 Felicidade: Andamento rapido, pequena variabilidade de andamento, modo maior, harmonias simples e
consonantes, nivel sonoro médio alto, pequena variabilidade de nivel sonoro, tom alto, muita variabilidade
de tom, intervalos ascendentes perfeitos de 42 e 62, formante do cantor elevado, articulacdo em staccato,
ritmo suave e fluente, timbre brilhante, ataques rapidos de tom, pequena variabilidade de tempo, contraste
nitidos entre notas "longas" e "curtas", taxa de vibrato médio-rapido, extensdo média do vibrato,
regularidade microestrutural (JUSLIN, 2005, p. 96), traducdo prépria.
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Pela analise dessa atividade, é possivel perceber que, embora Alice ainda nao
possua recursos necessarios para conceituar, contextualizar e verbalizar os elementos
harmoénicos, ela claramente percebeu as mudancas entre as versdes de uma mesma
cancdo, reiterando uma resposta significativa da crianga aos estimulos harmonicos
contextualizados na composicdo musical. Possivelmente, o acréscimo de outros acordes
dentro da mesma tonalidade (D6 Maior), como acordes menores e o acorde diminuto,
associados a diminuicdo do andamento e ao ralentando marcado ao final da peca,
agucaram sua escolha. Destarte, escolher emojis contrastantes para uma mesma pega em
uma mesma tonalidade sinaliza que a crianca teve condi¢ces para detectar alteragdes
harmoénicas. Os apontamentos das duas professoras de piano colaboradoras desse

trabalho, mais uma vez, validam as analises do pesquisador:

Ela também percebe a mudanca de carater. Quando vocé toca nos emoji,
a gente vé que ela percebe que mudou o carater, de uma musica pra outra.
Mas ela ainda ndo consegue identificar, “dar nome aos bois” [..]. Mas
assim, a gente percebe que ela vé que tem uma mudanca, mas ela ndo
consegue identificar exatamente que mudanca é essa, que é uma questdo
de habilidade que é treinavel. (Professora de piano A)

Climas proporcionado pela harmonizacdo e andamento.

Cai-cai balao - Acompanhamento utilizando dois acordes maiores -
Tdnica e Dominante em andamento allegro - a aluna escolheu o emoji de
carinha feliz. Ainda que tenha sido utilizado o acorde maior com 92, a
tensao gerada nao foi suficiente para causar um estranhamento na aluna,
talvez por soar como segunda e na regiao média do piano.

Cai-cai balao - rearmonizacdo - a progressdao harmodnica utilizando
acordes maiores, menores, com sétima e acorde diminuto, em um
andamento mais lento, pode ter evocado na crianga um clima mais
melancoélico, sendo talvez a motivagdo para a escolha de um emoji com a
carinha triste (Professora de piano B).

Sob essa o6tica, foi possivel compreender a desconstrucdo do senso comum de que
acordes maiores/tonalidades maiores estimulam sensag¢des de alegria enquanto acordes
menores/tonalidades menores instigam sentimentos de tristeza. As variaveis para essa
relacdo estdo para além disso, pois andamentos, articulagdes, intensidades sonoras,
contrastes, dentre outros sao elementos fundamentais para a construcdo de sentidos e
emocoes que estabelecemos ao ouvir obras musicais.

Dito de outra forma, a experiéncia de alegria é correlacionada a andamentos
moderadamente rapidos, articulacdo staccato, maior nivel sonoro, timbre brilhante e um
contraste distintamente marcado na duracdo das notas. Por outro lado, a emoc¢do de

tristeza esta associada a um andamento moderadamente lento, articulacdo legato, um
Nas Nuvens... <www.musica.ufmg.br/nasnuvens>
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nivel sonoro baixo, um timbre mais sombrio e uma resposta mais lenta no ataque das
notas. Quando se pretende evocar a sensacao de medo, os elementos musicais estao
relacionados a um andamento moderadamente rapido, articulacdo staccato, intensidade
sonora menos intensa, bem como suas varia¢des (JUSLIN, 2005; 2013).

Em uma terceira atividade, também realizada com a musica Cai-cai baldo,
harmonizada com os acordes de C9 e G7 (conforme ilustrado na figura 5), Alice recebeu
duas maozinhas de EVA nas cores azul e rosa (figura 8). Alice escolheu a maozinha rosa
para o C9 e a azul para o G7. Apds o treinamento auditivo para reconhecimento de cada
acorde, ela foi instruida a levantar esse recurso pedagdgico com a cor correspondente de

cada acorde assim que ouvisse mudancas em cada um deles durante a execucao da pega.

Figura 8. Dispositivo pedagdgico —- maozinhas coloridas. Utilizadas na terceira atividade
musical realizada com Alice para reconhecimento dos acordes C9 e G7. Fonte: elaboragao
propria.

Pela andlise dos dados dessa atividade, foi constatado que a estudante,
inicialmente, conseguiu distinguir os acordes de C9 e G7 nos segundos iniciais da
execucdo da peca. No meio da performance, Alice se confundiu um pouco, mas, ao final,
conseguiu apontar as mudancas dos acordes, apesar de ndo manter as cores iniciais
estabelecidas por ela mesma. Ou seja, mesmo que sua percep¢ao harmonica ndo tenha
sido 100% assertiva, ela conseguiu perceber algumas alternancias entre os acordes
diferentes contextualizados na obra musical apreciada. Ambas as professoras de piano
consultadas para esse trabalho, ao analisar o video dessa atividade, afirmaram que Alice
percebeu que houve mudancgas, embora ainda ndo tenha conseguido identificar

efetivamente quais e quando elas aconteceram:

[..] Ela ainda nao consegue identificar, fazer essa diferenciacdo mesmo na
terceira (atividade com as maozinhas). Mas assim, a gente percebe, ela vé
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que tem uma mudanca, mas ela ainda ndo consegue identificar
exatamente que mudanga é essa [...] (Professora de piano A).

Troca de acorde talvez ndo percebida pela sutileza da mudanca de notas
na construcao dos acordes - mudanca: semitom mi para fa (terca para a
sétima), e pela auséncia do 1 grau (fundamental ou tonica) no primeiro
acorde D4. [...] Apesar da duvida (inseguranga da aluna do momento exato
da troca no compasso) ela demostra, ainda que posteriormente, que
houve mudanca de acorde.

A professora B sugeriu que essa atividade deva ser antecedida por outras menos
complexas e progressivas: “Sugiro, em um primeiro momento, um trabalho com um dos
acordes no Estado Fundamental e o outro em uma das inversdes, porém, sem suprir notas,
até que a aluna tenha seguranga” (Professora de piano B).

Desse modo, introduzir os elementos harménicos por meio das tonicas dos
acordes nos baixos, acordes em posi¢des fundamentais sem supressao ou acréscimo de
notas, para, posteriormente, explorarmos inversdes e rearmonizagdes se mostram como
um caminho promissor. Do mesmo modo, a pratica de execucdo de acordes pode ser
compartilhada entre estudantes e professores ou entre as préprias criangas (no contexto
de aulas de piano em grupo). Elas podem dividir a execu¢do das harmonias entre as maos
direita e esquerda, enquanto o professor se encarrega da melodia, ou duas ou mais
criangas podem tocar as notas que formam os acordes enquanto a(s) outra(s) executa(m)
a melodia ou canta(m). Essas op¢des oferecem oportunidades para a vivéncia musical e
podem representar abordagens metodoldgicas pedagogicamente vantajosas para o
ensino da harmonia nas aulas de piano, o que sera testado em outras aulas que serdo
ministradas a mesma aluna.

O desempenho da percep¢dao harmdnica de Alice, identificado pelas professoras,
corrobora Hargreaves (1986, apud MARTINEZ, 2014) ao discorrer que criangas nessa
faixa etaria ja demonstram competéncias musicais relacionadas a percepcao, incluindo
notavel aprimoramento da percep¢ao harmoénica nessa idade, assim como a compreensao
de que o “senso de tonalidade nao se desenvolve antes que o senso de harmonia implicita”
(MARTINEZ, 2014, p. 195). Assim, é possivel estimar que na faixa etaria dos sete a nove
anos ocorre um desenvolvimento rapido no tocante a percepcao harmoénica (TAYLOR,
1969; O’Hearn, 1984 apud MARTINEZ, 2014). Desenvolvimento esse que pode ser

aprimorado na continuidade dos estudos de piano (musica) da crian¢a nos anos seguintes.
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5 Consideracoes finais

Na tessitura da musica ocidental, melodias, harmonias e ritmos sdo como pilares,
alicerces de uma obra musical, e devem ser vivenciados desde os primeiros passos na
formacao em musica, ancorados em pedagogias que abracem a experiéncia musical como
condutora mestra do aprendizado.

A pedagogia do piano, com sua influéncia marcante, tem iluminado o cenario da
educacdo musical, destacando abordagens pedagogicas frutiferas que nutrem o
florescimento de habilidades técnicas, performaticas e expressivas de estudantes da
iniciacdo pianistica, quer se trate de adultos, jovens ou criangas. Ao explorarmos o vasto
repertorio disponivel, encontramos composicdes que se desenvolvem em um rico
caleidoscdpio de sonoridades, incorporando uma variedade de géneros, incluindo a
riqueza da Musica Popular Brasileira, desde cantigas folcloricas até os classicos da MPB.

Nessa reflexdo, compartilhamos a crenga de que, a semelhanca da melodia e do
ritmo, o florescimento da compreensdao de elementos harmdnicos, bem como sua
concretizagdo pratica no piano, pode ser apreciado e assimilado por jovens aprendizes
desde os primordios de sua jornada pianistica. Isso inclui repertdrios e praticas inerentes
a musica popular. Portanto, é de suma importancia que a abordagem da harmonia nas
aulas de piano comece com progressdes harmdnicas simples, inseridas em um contexto
musical que seja familiar as criancas. Nesse estagio inicial, mais relevante do que sua
capacidade de nomear ou compreender fun¢gdes harmonicas complexas ou progressoes, €
a vivéncia direta dos elementos da harmonia, de maneira analoga ao seu envolvimento
com melodias e ritmos nas pecas musicais que estudam. O processo de aprendizagem
deve ser caracterizado pela ludicidade e prazer, de forma a ser motivador, gratificante e
saudavel.

Através da andlise dos dados encontrados no ambito desse estudo, foi possivel
constatar que uma crianga de oito anos demonstrou a capacidade de estabelecer relacées
com estimulos harmoénicos, evidenciada pela habilidade de identificar variacbes em
acordes presentes em composicdes musicais familiares. Sob essa 6tica, ao compartilhar as
experiéncias decorrentes desta experiéncia-piloto, preparatoria para uma pesquisa de
doutorado, nosso objetivo foi apontar caminhos, por meio de abordagens metodologicas
que se mostraram promissoras para o ensino de harmonia em aulas de piano destinadas
a criangas. Os resultados desse experimento, por conseguinte, oferecerdo orientagoes

para direcionar o curso subsequente dessa investigacao.
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