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Lorelei: uma breve reflexao sobre a expressao de Clara Schumann
através do Lied
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Resumo: O presente artigo tem como objetivo analisar a maneira como a pianista e
compositora Clara Schumann expressou conflitos que ela vivenciava na época em
que compos o Lied "Lorelei". Para isso, considera sua relacdo com o pai, que a criou e
foi responsavel pelo seu desenvolvimento musical como pianista virtuose, e seu
marido, Robert Schumann, que foi quem a colocou em contato nio apenas com
outras formas de fazer musical, mas também com a expressdo por palavras e a
Literatura. Sdo observados também alguns acontecimentos da sua vida na época da
composicio e as dificuldades vividas por ela, principalmente em relacdo ao contexto
histérico em que estava inserida como mulher, o que a levava a nio reconhecer o
valor de seu proéprio trabalho como compositora. Espera-se, assim, ndo apenas
apresentar uma reflexdao sobre as possibilidades de interpretacdo do Lied como
contribuir com a performance dos cantores que o executarem.
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Lorelei: a brief reflection on Clara Schumann's expression through the Lied

Abstract: This article aims to analyze the way in which the pianist and composer
Clara Schumann expressed the conflicts she experienced during the composition of
the Lied "Lorelei". To this end, the relationships with her father, who raised her and
was responsible for her musical development as a virtuoso pianist, and her husband,
Robert Schumann, who put her in contact not only with other ways of making music,
but also with expression through words and Literature, are considered. Some events
in her life are also observed, as well as the difficulties she experienced, mainly in
relation to the historical context in which she was inserted as a woman, which led
her to not recognize the value of her own work as a composer. It is expected,
therefore, not only to present a reflection on the possibilities of interpretation of the
Lied, but also to contribute to the performance of the singers who perform it.
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Introduc¢ao

Lembrada como alguém que conseguiu superar as barreiras que dificultam a
vida de mulheres musicistas, Clara Schumann foi uma pianista, compositora e professora
de piano alema do século XIX, contemporanea de incontaveis outros grandes nomes da

ya

musica europeia. E, até hoje, uma das poucas compositoras a ter seu repertorio
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executado por grandes orquestras e grupos musicais, e sua histéria de vida é uma das
poucas contadas e estudadas, gracas a sua relacdo com alguns dos maiores compositores
da histéria da musica ocidental: seu marido, Robert Schumann, e seu amigo Johannes
Brahms.

Apesar da grande oferta de material sobre a compositora e da variedade de
registros musicais de suas obras, é possivel e importante apontar questdes relacionadas
a forma como ela é representada e como sua historia é contada. Até hoje, quase sempre
as publica¢oes sobre Clara Schumann utilizam como ponto de partida a vida de Robert
Schumann. Em uma breve pesquisa bibliografica para este artigo, foi possivel perceber
que a grande maioria deles foi estruturada utilizando os momentos da vida do
compositor como delimitacdo de uma linha do tempo onde se inseria Clara, e diversos
acontecimentos de sua vida sdo tidos como reacdes as vivéncias do marido e,
posteriormente, a convivéncia com Johannes Brahms, ambos grandes nomes do
romantismo alemao e influenciadores de tendéncias musicais.

Clara e Robert mantinham um diario, uma das maiores fontes de interagdo entre
os dois, onde é possivel saber muito sobre a vida do casal. Além disso, existem intimeras
cartas entre Clara, o marido e amigos que podem ser consultadas, inclusive em
publicagdes. Esse fato facilita enormemente a pesquisa sobre sua vida pois sdo fontes
diretas, sem intermediacdo de terceiros. Apesar disso, durante a pesquisa para este
artigo foi possivel perceber a tendéncia de diversos trabalhos se baseando nas mesmas
obras-base, consideradas fontes confiaveis. Uma possivel explicagdo para isso é o acesso
ao material original e o grande nimero de correspondéncias, o que exigiria pesquisas
com tempo e investimento muito grandes. Mesmo que essas obras-base sejam ja
reconhecidas e consideradas confiaveis, é imprescindivel levar em consideracao que
cada autor tem também seu proprio contexto, o que influencia em sua leitura e
interpretacao dos fatos narrados.

A maior parte das composi¢coes de Clara Schumann foi feita para o piano,
instrumento que ela dominava, mas incluia também formacgdes diversas para orquestras
e grupos de camara. Teve bastante influéncia de Robert Schumann principalmente em

seus Lieder, pois ele foi um dos maiores difusores do género. Apesar de compor varios
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deles, Clara ndo acreditava muito em sua qualidade, o que fez com que varios nao fossem
publicados até praticamente um século apds sua morte.

E o caso de Lorelei, publicado apenas em 1990. Foi composto em 1843 a partir
de um poema de Heinrich Heine, em um momento confuso da vida de Clara, dividida
entre ser uma boa esposa para o marido e continuar sua carreira como pianista
reconhecida, o que era também a maior garantia de sustento da familia. Conta a historia
de uma sereia que provoca uma tragédia no rio Reno. Sua musica destoa razoavelmente
do estilo de seus demais Lieder, levando-nos ao questionamento de que provavelmente
esta composicdo seria também uma tentativa da compositora de se expressar em um
contexto silenciador. Para investigar como Clara imprimiu sua interpretacao e expressao

no trabalho desta peca, é preciso considerar sua historia de vida.

1 Clara

Apesar de Clara Schumann ter tido uma vida completamente destoante das
regras de comportamento esperadas de mulheres europeias da época, sua histéria ndo
pode ser tida como referéncia para a investigacdo sobre a vida de outras mulheres
compositoras. Clara foi inica ndo apenas em habilidade, mas em construcao: recebeu
treinamento para se tornar a pianista virtuose que foi do préprio pai, e comegou tao
cedo que considerava a musica sua primeira forma de linguagem. De fato, aprendeu
musica antes de aprender alemdo. Segundo Catherine Lépront, autora de Clara
Schumann, um dos livros mais conhecidos sobre a compositora e uma das obras
utilizadas como base de diversos trabalhos consultados para este artigo, “seu idioma era
a musica - o Unico meio de comunicacdo com aquele que, depois da morte da mae,
tornou-se o ser mais importante da sua vida: o austero Friedrich Wieck, seu professor,
mas, sobretudo, seu pai”. (LEPRONT, 1990, p.5).

Em sua dissertacao Clara Schumann: compositora x mulher de compositor, Eliana
Silva cita um trecho do diario de Clara2: “[...]eu ndo pronunciei uma s6 palavra antes dos

quatro anos e meio [..]. Mas fui habituada desde sempre a escutar soar o piano, e meu

2 Esse diario foi escrito pelo pai de Clara, que escrevia em primeira pessoa, como se representasse a filha.
Apesar de narrar fatos vivenciados por Clara, o fato de seu diario ser escrito pelo pai ja nos leva a perceber
como desde sempre outros se expressavam em nome dela.

3
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ouvido tornou-se mais sensivel aos sons musicais que ao das palavras” (FRANCOIS-
SAPPEY apud SILVA, 2008, p. 22).

Lépront (1990) conta também que Clara tinha consciéncia dos "buracos” em sua
formacgdo, tdo intensamente focada na musica que omitia conhecimentos de outras
areas. Quem a apresentou aos grandes nomes da Literatura e da Musica, que mais tarde
fariam parte importante de seu repertério tanto como pianista quanto como
compositora, foi Robert Schumann, que possuia gostos mais romanticos e modernos em
relacdo ao pai de Clara. Ele ja conhecia a obra de Schubert e admirava grandes poetas
romanticos, afastando-se do classicismo alemao e se aproximando dos franceses. Foi ele
quem apresentou a Clara a lingua alema como uma forma de comunicagao, alternativa a
musica virtuosistica que herdou do pai e que fazia parte de sua identidade até entao.
Lépront (1990) diz que Clara “se reconciliava, assim, sem o saber, por intermédio da
literatura “oral” - na boca de Robert -, com a lingua alema” (p. 13).

Clara aprendeu coisas importantissimas com o pai sobre a vida de concertista.
Em diversas ocasides, ela assumiu as responsabilidades e coordenou suas turnés
sozinha, principalmente quando os dois homens de sua vida lhe faltaram: o pai, por
discordar de seu casamento, e o marido, tanto por questdes de saide quanto por ndo

saber lidar com o sucesso da esposa. Em Paris, em 1839, Clara cuidou de tudo:

[...]Jda data e do lugar dos concertos; da locagdo das salas. Da impressao
dos ingressos e, as vezes, da sua venda. Do envio dos ingressos de
cortesia. Da impressdo e da correcdo dos programas. De sua concepcao.
Ela tinha um caderno onde anotava a duracao das pegas e, cada vez,
tinha de levar em conta os gostos do publico, seus conhecimentos
musicais. Também precisava encontrar afinadores, carregadores de
piano e, para isso, escrever e negociar. Ao lado de todas essas tarefas de
que Wieck costumava se encarregar, continuava a receber e fazer
visitas, estudar com afinco antes dos concertos e responder a Robert [...]
(LEPRONT, p.62)

Clara conheceu em suas viagens diversas personalidades que também tiveram
seu papel na transformacdo da vida da compositora. Tocou para Goethe, apresentou-se
em grandes centros musicais, fez amizade com Pauline Viardot-Garcia, que mais tarde se
tornou sua confidente. Passou a definir seu repertério de concerto, incluindo obras de
compositores nao tao difundidos e tornando-se uma das maiores divulgadoras de

compositores renomados. Gracas a ela, querida pelo publico, ndo apenas Robert
4
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Schumann e Brahms ganharam notoriedade como compositores cujas obras nao
andavam sendo muito executadas na época passaram a ser apreciados, como Beethoven
e Mozart.

Clara e Robert compartilharam muitas preferéncias e experiéncias musicais,
revisando e comentando as obras um do outro. Robert a ouvia tocar e fazia sugestoes
interpretativas e ela oferecia sua opiniao sobre as composicoes dele, fazendo também
suas proprias sugestdes. Essa relagdo de fato ajudou Clara a enxergar novas
possibilidades e ela de fato cresceu como profissional, apesar de ndo reconhecer suas

capacidades:

[..] a maior virtuose alemd, dando bem pouca importancia a seu génio,
media modestamente a profundidade das suas lacunas, pedia a
Schumann, no didrio que eles redigiam alternadamente, para mostrar-se
indulgente com ela, perdoar-lhe quando lhe acontecesse, “de vez em
quando, o que ndo deixard de ocorrer, de dizer algumas bobagens” e
tratava-se de “espirito vazio” - “Fico muito triste com isso.. Minha
ignorancia das ciéncias, minhas poucas leituras, tudo isso me é um
grande peso.” (LEPRONT, 1990, p. 73)

Clara nao duvidava de suas capacidades como pianista virtuose. De fato, é até
hoje reconhecida como uma das maiores pianistas do século XIX, rivalizando com Liszt.
Seus questionamentos diziam respeito a habilidade como compositora, e nisto podemos
ver a questdo da diferenca na natureza das atividades. Um pensamento muito
caracteristico até entdo e que guiava a vida das mulheres europeias naquela época era o
de que mulheres nao eram capazes de criar ou pensar, pois isso nao era inerente a elas.
Nao se esperava que mulheres discutissem ciéncias, politica ou filosofia. Apesar disso,
era aceito que executassem tarefas mecanicas, e nisto o piano se encaixava, além de ser
considerado o instrumento mais adequado as mulheres dada a posicio em que se
sentavam para toca-lo, em comparacdo a outros.

Como Robert passava dias isolado, trabalhando trancado no quarto com o piano
sem que ela pudesse interrompé-lo ou mesmo praticar o instrumento, Clara passou a se
ocupar com exercicios tedricos, a compor e a estudar. Assim, e ainda influenciada pelo
marido, musicou poemas de poetas que ele lhe apresentara, incluindo Heine, autor do

poema Lorelei, objeto de estudo deste artigo.
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Clara cresceu, assim, como musicista, e tornou-se referéncia entre seus colegas.
Diversos musicos europeus a consultavam em busca de opinides e sugestdes sobre seu
trabalho. Como na época surgiram diversos movimentos, correntes artisticas e muitos
musicos fazendo trabalhos de naturezas variadas, Clara se tornou uma referéncia, sendo
ouvida quanto ao que deveria ser levado em consideragao ou ndo. Passou a ser muito
mais firme em suas posi¢oes do que o proprio marido, tomando partidos e comprando
brigas. Declarou-se abertamente contra o estilo de Wagner e se op0s a Liszt, ainda que
este tivesse uma postura amigavel com o casal Schumann.

Carregando a fama ja construida desde seus anos como crianga prodigio,
destacava-se bem mais que o marido em suas turnés, ainda que ambos fossem juntos e
ela executasse as obras dele - por vontade prépria e nem sempre dentro do programa
anunciado para o concerto, algo que ela tornou a fazer mais tarde com as obras de
Brahms. Assim, é possivel dizer que Clara foi a voz de muitos compositores daquela
época, dando forma sonora a obras que ainda habitavam o papel.

Ainda assim, foi uma mulher do seu tempo, e seu comportamento era
influenciado pelo que se esperava das mulheres naquele contexto. No livro Women in
Music, a editora Carol Neuls-Bates reuniu diversos trechos de cartas e diarios em que ela
se mostra preocupada em nao ultrapassar certos limites, diminuindo ou criticando ela
mesma o seu trabalho, sempre preocupada. O livro, que reine materiais sobre um
grande numero de mulheres compositoras, foi uma das poucas fontes encontradas
realmente preocupados em interpretar a fala de Clara, utilizando como fonte os relatos
da prépria compositora.

A forma depreciativa como ela via suas composi¢des pode ter sido o que a levou

a nao publicar diversas obras:

... ela tinha sentimentos ambivalentes sobre seu trabalho criativo. Seu
treinamento para composicdo era excelente, e ela era encorajada a
compor tanto por seu pai quanto seu marido. [..] Ainda assim, o
exemplo constante do trabalho de Robert fez com que ela depreciasse o
seu proprio. Ela conhecia sua forca como performer e como excertos de
suas correspondéncia e diarios aqui indicam, ela cedia a convencao de
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que mulheres ndo possuiam poderes criativos. (NEULS-BATES, 1996, p.
153, traducdo minha)3

Além disso, ela ndo parecia acreditar em suas habilidades como compositora:

Eu antes pensei que possuia talento criativo, mas desisti da ideia; uma
mulher nido deve desejar compor - nenhuma foi capaz de fazé-lo, e por
qué eu deveria esperar isso? Seria arrogancia [..] (CLARA SCHUMANN
apud NEULS-BATES, 1996, p. 154, traducdo minha)*

Apesar disso, NEULS-BATES mostra que Clara tinha conhecimento e experiéncia

suficientes para influenciar a composi¢do de outros artistas:

[...] Clara influenciou as composicdes de Robert e era frequentemente a
performer que as introduzia para o publico.5 (NEULS-BATES, 1996, p.
97, traducdo minha)

Consciente do lugar que ocupava, Clara tinha também ansiedades e
insegurancas como mulher compositora na sociedade europeia do século XIX.
Preocupava-se com a qualidade do seu trabalho tanto quanto com a necessidade de fazer
turnés para custear os gastos da familia. As incertezas que vivia certamente se refletiram
em sua autocritica e no perfeccionismo, que a impedia de enxergar a qualidade de suas
composicoes.

Ainda assim, dedicava-se bastante a pratica, aperfeicoando suas habilidades ao
ponto de conseguir se comunicar também através da composicado, atividade que exige
recolhimento e reflexdes, em total oposicdo a rotina pesada de ensaios e turnés
cansativas com as quais estava acostumada. A musica era seu idioma materno, e ela o

estudou e praticou até conseguir, com ela, comunicar o que precisava e queria.

3 “.. she always had ambivalent feelings about her creative work. Her training for composition was
excellent, and she was encouraged to compose by both her father and her husband. [...] Yet, the constant
example of Robert’s work caused her to disparage her own. She knew her strength as a performer and as
excerpts from her correspondence and diaries here indicate, she fell back on the convention that women
lacked in creative powers.”

4“I once thought that [ possessed creative talent, but [ have given up this idea; a woman must not desire to
compose - not one has been able to do it, and why should I expect to? It would be arrogance [...]” (CLARA
SCHUMANN apud NEULS-BATES, 1996, p. 154, tradugdo minha)

5 “[...] although Clara did not perform in public and tour as much as she wished, her life with Robert
greatly enriched her artistic powers. In turn, Clara influenced Robert’s compositions and was often the
performer to introduce them to the public.”

7
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20 Lied

Abaixo, o poema de Heinrich Heine, que inspirou o Lied composto por Clara:

Die Lorelei

lch weiss nicht, was sofl es
bedeuten,

Dass ich so traurig bin;

Ein Marchen aus alten Zeiten,

Das kommt mir nicht aus dem Sinn.

Die Luft ist kihi, und es dunkeit,
Und ruhig fliesst der Rhein;

Der Gipfel des Berges funkelt
Im Abendsonnenschein.

Die schénste Jungfrau sitzet
Dort oben wunderbar,

lhr goidenes Geschmeide biitzet,
Sie kammit ihr goldenes Haar.

Sie kdmmt es mit goldenem Kamme
Und singt ein Lied dabei;

Das hat eine wundersame,
Gewaltige Melodei.

Den Schiffer im kleinen Schiffe
Ergreift es mit wildem Weh;

Er schaut nicht die Felsenriffe,
Er schaut nur hinauf in die Hoh.

Ich glaube, die Welllen verschlingen
Am Ende Schiffer und Kahn;
Und das hat mit threm Singen

ALorelel

Eu ndo sabia o gque significava
Eu estar t8o triste.

Um conto de outro tempo

Clue néo sai da minha cabeca.

O ar esta fresco e esta ficando
escuro

E calmamente flui o Reno.

O cume da montanha brilha
Ao sol do crepisculo.

A mais bela jovem se senta

la em cima, maravilhosa,

Suas douradas joias brilham,
ela penteia seu dourado cabelo.

Ela o penteia com um dourado
pente

E canta |a uma cancio:

Ela tinha uma maravilhosa,
formidavel melodia.

O capitdo no pequeno navio
Atomou com selvagem dor;
Ele ndo viu os recifes,

Ele sd olhou |a para cima.

Eu acho que a sondas devoraram
Ao final, capito e barco;
E isso com seu canto

A Lorelej fez.

Die Lorelei getan.

Quadro 1: Texto utilizado no Lied (traducdo da autora).

Apesar de ter sido publicado somente em 1990, Lorelei se tornou um dos Lieds
de Clara mais conhecidos atualmente. E possivel encontrar referéncias a ele em diversas
pesquisas sobre a obra da compositora, incluindo andlises musicais e interpretativas.

Ao analisar composi¢des selecionadas de Clara Schumann em sua dissertagao,
Clarissa Cabral também adota uma abordagem focada na proépria compositora,
mencionando acontecimentos que podem ou nao estar relacionados ao marido. A autora
afirma que baseou seu estudo em fontes primarias, abundantes no caso de Clara gracgas a
existéncia de seus diarios e cartas, e faz uma importante observacdao: mesmo estas

fontes devem ser lidas e interpretadas com critério, pois registram momentos e

8
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humores especificos e pontuais, as vezes parecendo contraditérios ou inverossimeis.
Cabral lembra também que mesmo questionando a qualidade de suas composicdes,
Clara insistiu na pratica como um possivel reflexo de sua forma de comunicac¢do, que
sempre se baseou na musica.

Sobre a comunicac¢do e a expressao da compositora, a autora afirma que “Wieck
sentia-se dono de Clara, chegando ao ponto de escrever no didrio de sua filha em
primeira pessoa, como se fosse ela” (CABRAL, 2011, p. 14). Além disso, foi Robert quem
estabeleceu o habito de se comunicar com a esposa através de um diario. Como este
passava a maior parte do tempo isolado e sem interagdes, boa parte da comunicag¢do do
casal aconteceu assim, por escrito. Percebe-se, assim, que Clara desde cedo teve suas
comunicacdes verbais definidas pelos homens de sua vida. Se a compositora
reconhecidamente aprendeu a se comunicar pela musica antes da fala, e se esta fala se
encontrava controlada por outros, faz sentido investigar seu trabalho musical em busca
de formas de expressdao que ela provavelmente ndo conseguiria colocar de outras
formas. Mesmo a autodepreciacao, assim, poderia dizer respeito também ao fato de que
em suas composicdes ela tinha voz prépria, uma voz que “ndo deveria” existir.

No caso dos Lieder de Clara, a influéncia de Robert Schumann deve ser
observada, pois ele era de fato uma grande referéncia para ela. Nao apenas foi um dos
maiores compositores daquele século e influenciador de diversas tendéncias musicais
do Romantismo, como era avido leitor de poesia. Filho de livreiro, foi ele que apresentou
o universo da Literatura para a esposa, que dedicava muitas de suas composi¢des a ele.

Assim, é importante considerar a forma como Schumann tratava o Lied. Cabral

afirma que:

Para Schumann o Lied ndo é apenas uma melodia apoiada por um acessorio
decorativo, mas a unido de voz e piano como parceiros iguais em um discurso
compartilhado. O seu propdsito era recriar a esséncia do poema, e para isso
era necessario compreender os mais significativos detalhes da poesia, para
poder representa-los através de um contetido musical profundo. (CABRAL,
2011, p.17)

Aqui, a musica mostra-se um elemento de grande importancia, e ndo apenas o
acompanhamento do texto, como acontece na obra de outros compositores do género,

reiterando a importancia de se observar as escolhas composicionais da compositora em

9
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sua obra, que também tinha uma influéncia grande de sua carreira como pianista

prodigio. Segundo Cabral:

Compostos para performance em concertos, os Lieder de Clara exigem um
elevado nivel artistico em sua execucdo. Obras de gosto refinado, contradizem
a ideia erronea de que a producdo feminina se restringe a pecas sentimentais
de saldo. (CABRAL, 2011, p. 18)

Amiga de grandes cantores e ganhando um conhecimento razoavel da
Literatura, Clara desenvolveu sua prépria visdo em relacdo a como os Lieder deveriam
ser interpretados. Lamentava que diversos cantores da época ndo tinham boa
compreensao do texto, o que se refletia durante a performance. Nao seguia sempre o
texto original, mas “se permitia fazer pequenas alteracdes no texto, repetindo palavras
ou versos, contraindo palavras, alterando a ordem de palavras, ou até pulando um verso
do poema” (CABRAL, 2011, p. 20). Ou seja, seus Lieder continham toda a sua
interpretacdo e visao colocadas na composi¢do, ndo sendo apenas uma ilustragdo das
intencdes do poeta.

Segundo Cabral:

Isso ndo significa que a poesia tenha um papel menor, mas sim um papel
primario; a musica passa a ser a interpretacdo pessoal do compositor para a
poesia. (CABRAL, 2011, p.46, grifo meu)

3 Lorelei

Lorelei® foi composta em 1843, momento de incertezas para o casal Schumann,
que se refletiram em sua musica. Robert estava se cansando de acompanhar a esposa em
suas turnés, alegando que ela era o foco de toda a atengdo e que ele era relegado ao
papel de marido da virtuose, ainda que ela executasse as pecas dele nos concertos. Apos
passar por algumas situa¢des desse tipo, Robert decidiu abandonar a esposa no meio da
turné e retornar para casa, para continuar a compor. De fato, nessas ocasides, Clara era a

estrela que recebia os cumprimentos, e fazia questdo de seguir a rotina, pois era esta a

6 A partitura consultada durante a elaboragdo deste trabalho esta disponivel no site IMSLP de forma
gratuita e aberta, na versdo original da compositora em dominio publico: Disponivel em
<https://imslp.org/wiki/Lorelei_(Schumann%2C_Clara)>.

10
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maior fonte de renda da familia. Além disso, sua insisténcia em fazer turnés e a
incapacidade de passar muito tempo longe de viagens até praticamente o fim de sua vida
mostram que estar constantemente imersa no meio musical tinha uma importancia
muito grande para Clara. Anos mais tarde, ja vitiva e com os filhos criados, Clara insistia
em continuar com seus concertos mesmo com os apelos de seu amigo Johannes Brahmes,
que se mostrava preocupado com sua saude. Clara s6 parou de tocar piano obrigada, ao
comecar a sofrer sintomas de reumatismo.

A cancao foi dedicada e presenteada a Robert, e fazia referéncia a "bruxa
Lorelei", que ele utilizara em seu Liederkreis op.30. Conta a histéria de uma bela jovem
sentada a beira do rio Reno em uma tarde bela e fria. O sol, ao se por, bate no cume onde
ela se encontra, fazendo brilhar suas joias, pente e cabelos dourados. Ao ver a cena, um
marinheiro que passava por ali com seu pequeno barco se enche de encantamento, nao
prestando aten¢ao em mais nada ao seu redor, perdendo o controle e afundando. O Lied
termina com o narrador afirmando a grande tragédia causada pela sereia Lorelei.

O Lied possui duas texturas, como afirma Cabral: uma de acordes repetidos e
outra de arpejos. Apenas em alguns momentos especificos o piano emula a prépria
personagem, repetindo seu tema. O carater é ansioso, com ritmo bastante rapido (a
Unica indicagdo da compositora na partitura é o termo “schnell”, que significa “rapido”
em alemdo). O texto entra em conflito com essa rapidez, fazendo com que a articulacao
do cantor fique afetada. Uma leitura possivel é que esse travamento da articulagdo seja
talvez um efeito proposital, mostrando uma dificuldade muito grande para colocar em
palavras a sensacao de aflicdo contida ali. O texto corre o risco de se embolar, e a musica
passa a carregar a mensagem ante a dificuldade do canto.

Cabral afirma também que ha uma jornada psicolégica na peca, que caminha
entre sentimentos como tristeza e encantamento até se concluir com o desespero. O
poema comec¢a e termina com afirmacdes do narrador sobre a tristeza do conto e a
dimensdo da tragédia, ou seja, fazendo um contorno para o que é contado, influenciando
nosso entendimento. Quase ousando destoar, em alguns momentos, porém, o piano se

mostra brilhante no meio, quando a sereia aparece com toda a sua beleza dourada.
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Conclusao

Apesar de Clara Schumann comegar a ser vista como uma referéncia de
mulheres bem-sucedidas na profissdo de compositoras, ela prépria se viu inserida em
um contexto que dificultava enormemente sua expressao total como artista e ser
humano. Ainda que insistisse na atividade de compor, uma vez que essa era parte de sua
forma de comunicagdo, ela propria refletia o pensamento da época, questionando a
qualidade do trabalho e adotando uma postura fortemente autodepreciativa. Além disso,
convivia com a angustia de que ndo cumpria o papel que deveria cumprir em relacao a
sua familia, pois seu trabalho com musica frequentemente fazia com que se ausentasse
de casa.

Em Lorelei, Clara teve a chance de manifestar uma provavel sensacdo de que,
mesmo quieta e focada em suas proprias questdes, era responsavel por alguma “ruina”,
como a sereia que, ao brilhar enquanto penteava seus cabelos, atraiu o marinheiro para
sua propria morte. Ao mesmo tempo, tendo dificuldades de expressar uma angustia
muito particular - ndo se tem muitos exemplos de mulheres que conseguiram conciliar
uma carreira de sucesso na musica com a vida em familia -, colocou suas questdes na
musica, em fatores que nem sempre sdo entendidos facilmente, como acontece com o
texto.

Espera-se que esta visdo do Lied ajude cantores interessados em sua
performance, entregando fatores importantes para a construcdo de sua interpretagao,
além de ressaltar a importancia de se buscar ouvir e compreender as vozes das
compositoras em suas obras, vozes que ndo conseguiam se expressar de outras formas.
A vida e a obra de Clara Schumann, talvez a mais conhecida das mulheres compositoras,
tem sido cada vez mais ouvida e pesquisada, podendo se tornar referéncia para a
valorizacdo de diversas outras mulheres, seja em contextos e estilos de musica parecidos

ou completamente diferentes dos que ela estava inserida.
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