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Consideracdes sobre as praticas de auto-aprendizagem e o uso da
tecnologia pelos estudantes do Curso Técnico Integrado em
Instrumento Musical do IFPB, Campus Jodao Pessoa
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Resumo: Este trabalho discute os processos de auto-aprendizagem indicados pelo
corpo discente do Curso Técnico Integrado ao Ensino Médio em Instrumento
Musical do Instituto Federal da Paraiba - IFPB, Campus Jodo Pessoa. A partir de
pesquisa de campo que utilizou o questionario como principal instrumento de coleta
de dados, foram apontadas pelos estudantes o desenvolvimento de diversos
processos voltados a auto-aprendizagem. Nesse contexto, foi destacado o auxilio de
familiares e amigos, assim como estratégias envolvendo o uso de recursos
tecnolégicos. A realizacdo de tais praticas evidencia os novos caminhos que vém
sendo delineados para os processos de ensino e aprendizagem musical
contemporaneos.
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Considerations about self-learning practices and the use of technology by
students of the IFPB Integrated Musical Instrument Technical Course, Campus
Joao Pessoa

Abstract: This paper discusses the self-learning processes indicated by the students
of the Technical Course Integrated to the High School in Musical Instrument of the
Federal Institute of Paraiba - IFPB, Campus Jodo Pessoa. From field research that
used the questionnaire as the main instrument for data collection, students pointed
to the development of various processes aimed at self-learning. In this context, the
support of family and friends was highlighted, as well as strategies involving the use
of technological resources. The realization of such practices highlights the new paths
that have been outlined for contemporary music teaching and learning processes.

Keywords: Self learning music. Musical Instrument Technical Course. Student
profile.
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1. Introducao

Neste trabalho, apresentamos recorte da pesquisa de doutorado intitulada “Curso
Técnico Integrado ao Ensino Médio em Instrumento Musical do IFPB: reflexdes a partir
dos perfis discente e institucional”? que definiu como um dos seus objetivos especificos
o delineamento do perfil dos jovens que compdem o corpo discente do Curso a partir de
suas inter-relagcdes com a musica e com a formacao técnica-integrada.

Buscando compreender o perfil dos estudantes, optamos pela realizacdo de um
levantamento que abordou a totalidade do corpo discente do Curso, constituindo assim
um estudo do tipo censo. Para a realizacdo da pesquisa, durante a pesquisa de campo
utilizamos como principal instrumento de coleta de dados o questionario construido a
partir de questdes abertas e fechadas. Neste texto, abordando as atividades musicais que
os estudantes desenvolveram antes de ingressar no Curso, tratamos especificamente

sobre o estudo musical realizado em casa por conta dos préoprios estudantes.

2. Auto-aprendizagem musical e uso dos recursos tecnologicos

Questionados acerca de quais atividades musicais haviam desenvolvido antes de
ingressar na instituicdo, uma parcela de 61% indicou ter realizado estudo musical.
Foram destacados estudos realizados em escolas especializadas (conservatdrios e
escolas livres), igrejas, professores particulares, escolas regulares, projetos sociais,
extensdo universitaria, e ainda estudos realizados em casa por conta propria ou com o
auxilio de familiares.

Evidenciamos como significativamente positivo o reconhecimento dado pelos
estudantes as suas praticas ndo-formais, classificando-as como estudo. Evidenciando as
caracteristica dessas atividades, os estudantes destacaram o aspecto pratico do fazer
musical, conforme explicita um aluno de bateria do 2° ano que afirmou ter estudado,
antes de ingressar na instituicdo, por trés anos, “em casa, com o meu pai, estudavamos

apenas a parte pratica” (Q 204, 2° ano, masc., 17 anos)?3.

2 Pesquisa desenvolvida no Programa de Pds-Graduagdo em Musica, subarea Educag¢do Musical, da UFPB,
sob a orientagdo do prof. Dr. Luis Ricardo Silva Queiroz. Disponivel em:
<https://www.academia.edu/35060454/Curso_T%C3%A9cnico_Integrado_ao_Ensino_M%C3%A9dio_e
m_Instrumento_Musical_do_IFPB_reflex%C3%B5es_a_partir_dos_perfis_discente_e_institucional>. Acesso
em 14/09/2019.

3 Durante a realizagdo da andlise, os questionarios foram numerados aleatoriamente, seguindo apenas o
padrdo de separacdo por turma. Desse modo, os questionarios da turma ingressante na instituicdo (1o

2



5° Nas Nuvens... Congresso de Musica — de 01 a 08 de dezembro de 2019 — ANAIS Artigo

5° Nas Nuvens... Congresso de Musica — de 01 a 08 de dezembro de 2019 — ANAIS Artigo

No contexto dos estudos realizados em casa, destacou-se a significativa utilizagdo
dos recursos tecnoldgicos, gerando condi¢cdes bastante favoraveis para o
desenvolvimento musical, a partir da contribuicdo das Tecnologias da Informacgao e
Comunicacgdo (TICs). Ha algum tempo, a tecnologia vem sendo empregada como recurso
na autoaprendizagem musical, através de recursos como o disco de vinil, as fitas
magnéticas (cassete e VHS), o CD e, mais recentemente, os CD-ROMs, DVDs. Nesse
sentido, Paiva e Alexandre (2010, p, 18) assinalam que “tocar junto com gravacoes,
tendo como um modelo o estilo de grandes musicos, é uma pratica musical e de
aprendizagem que ainda é muito utilizada, inclusive pelas novas geracdes”. Sobre estes
recursos, é importante salientar que, por se tratarem de ferramentas unidirecionais, nao
possibilitam interacdo em via de mao de dupla entre o produtor/emissor e o receptor,
de modo que sua utilizagdo configura portanto um processo unilateral.

A video-aula aparece como recurso bastante mencionado pelos estudantes em
seu processo de autoaprendizagem prévio ao ingresso no curso. Conforme Gohn (2003,
p- 18), “o uso de video-aulas para o aprendizado da musica popularizou-se em meados
da década de [19]80, quando empresas norte-americanas [..] disponibilizaram
produgdes em que instrutores lecionavam defronte a camera”. Sobre a maior insercao
desses materiais no contexto brasileiro, Paiva e Alexandre (2010), referindo-se aos
materiais didaticos elaborados para o instrumento bateria, em raciocinio que pode ser

estendido para os demais instrumentos populares, afirmam que:

A partir dos anos 2000, com o maior acesso a tecnologia, uma grande
quantidade de materiais didaticos surgiu no mercado brasileiro, pelas
mais variadas formas de midia, tais como: livros, livros que
acompanham CDs ou DVDs, CD-ROMs, videos-aula e sites da internet. Ou
seja, uma verdadeira revolucdo aconteceu para o professor e o
estudante de musica devido as novas alternativas tecnoldgicas. (PAIVA;
ALEXANDRE, 2010, p. 18)

[lustrando a utilizacao destas ferramentas, um aluno de violino do 4° ano afirma
que antes de ingressar no curso do IFPB estudou por seis meses, “em casa e um pouco na

igreja. Na maioria das vezes eram video-aulas” (Q 411, 4° ano, masc., 20 anos). A

ano1) iniciam sua numeracéo pelo nimero 0 (ex.: QUESTIONARIO [Q] 21 001); os questionarios da turma
do 1o ano, abordada no final do ano letivo (10 ano2) sdo iniciados com pelo nimero 1 (ex.: Q 101); a
turma do 20 ano pelo numero 2 (ex.: Q 201); o 30 ano com o numero 3 (ex.: Q 301) e os questionarios da
turma do 4o ano iniciam-se pelo nimero 4 (ex.: Q 401).
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relevancia das video aulas - vinculadas inicialmente com o suporte do VHS,

posteriormente do DVD e atualmente no formato digital que pode ser acessado, por
exemplo, via internet - é destacada por Vieira e Ray (2009, p. 33) nos seguintes termos:
“bastante difundida no universo musical por proporcionar ao estudante de instrumento
um ‘contato’ com grandes musicos, possibilitou ao mesmo observar a técnica de seu
instrumentista preferido e seguir suas sugestdes”. Os autores concluem seu raciocinio
apontando a importancia da ferramenta para a construcdo da performance musical,
indicando que “ao proporcionar este contato a video-aula possibilita de forma pratica e
acessivel ao performer um ambiente permeado por referéncias mundiais no quesito
interpretacdo, analise e técnica para a preparacdao de um trabalho performatico”
(VIEIRA; RAY, 2009, p. 33-34). Vale destacar que as videos-aulas ampliaram
consideravelmente as possibilidades de um sistema nado-formal de aprendizagem, que
muitas vezes é desenvolvido sem nenhuma espécie de acompanhamento ou orientacao,
e que seu uso “persiste em parte mesmo quando a figura do professor esta fisicamente
presente” (GOHN, 2003, p. 18).

As possibilidades geradas pelos recursos acima abordados expandiram-se
consideravelmente a partir do avango da comunicacdo mediada por computadores,
através das comunidades virtuais, de modo que, gradualmente, a evolugdo tecnoldgica
estabeleceu novos padrdes nas formas de produzir, distribuir, consumir e, de modo
geral, vivenciar a musica. De modo que, “a presenca em redes sociais se tornou condicao
até para a comercializacdo de arquivos de musica, embora o trabalhador musical dé
aulas, componha sob demanda, toque em eventos e precise ser plural em estilos e
géneros musicais” (COSTA, 2012, p. 7). Apontando nesta direcao, Queiroz (2011, p. 145)
indica que “as midias atuais tém delineado novos caminhos para a aprendizagem
musical. Assim, sdo cada vez mais comuns processos de auto-aprendizagem, com o
auxilio de informacdes via internet, video-aulas disponiveis inclusive em sites como o
Youtube, entre outros”. Confirmando esse panorama, um aluno de violao do 4° ano
afirma que antes de ingressar no curso do IFPB estudou, durante aproximadamente um
ano, “por conta propria, através cifras de internet, etc.” (Q 406, 4° ano, masc., 17 anos).
Refletindo sobre o impacto da comunicacdo estabelecida nas comunidades virtuais,

reportamo-nos a reflexdao de Gohn (2008):
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Essa realidade possibilitou trocas de informagdes entre os individuos e
participacdes nas aprendizagens uns dos outros, incluindo a indica¢do
de novos repertdrios para apreciacdo. A facilidade e o baixo custo de
envio de arquivos sonoros pela Internet, compactados no formato MP3,
e a recomendacio de sites contendo materiais sobre um artista ou
género musical foram determinantes para tornar o computador um
elemento aglutinador de experiéncias musicais. (GOHN, 2008, p. 114)

Confirmando essa tendéncia, um aluno de violino do 1° ano afirma que ha alguns
anos ja estudava “em casa, via internet, escutando varios outros guitarristas, sempre fui
buscando novas técnicas” (Q 112, 1° ano2, masc., 17 anos). Encontramos no estudo
apontado por um aluno de teclado do 1° ano, a combinagao da internet com ferramentas
tradicionais, como o livro. O aluno menciona ter estudado em casa, durante 1 ano, “com
livro e internet. Eu assistia videos e algumas apostilas de musica” (Q 018, 1° ano1, masc,,
15 anos). Nesse sentido, reportamo-nos novamente a reflexdao de Gadotti (2000, p. 7) na
qual o autor indica que “além da escola, também a empresa, o espaco domiciliar e o
espaco social tornaram-se educativos”.

O contato com novos repertdrios, que usualmente se realizava a partir da
aquisicao de um suporte fisico, tal como o vinil ou o CD, passou a ser viabilizado pelas
redes digitais, desvinculando-se, portanto, da presenca de um suporte fisico (que ficou
restrito ao aparelho de execucdo). Explicitando um pouco do funcionamento dos meios
digitais, Costa (2013) afirma que:

Essas novas formas de registro e disseminacio de arquivos de musica na
internet tém como principal fundamento técnico o processo de
digitalizagdo, no qual qualquer tipo de informac¢do passa a ser
homogeneizada, a exemplo de arquivos de 4udio e video, reduzidos a

zeros e uns, que possibilitam a transicdo desses arquivos entre suportes
diferentes. (COSTA, 2013, p. 77)

Desse modo, a transmissao de dados, dos quais a musica passou a configurar uma
possibilidade, adquiriu uma fluidez que Gohn (2008) compara aquela proporcionada
pelo radio, mas com diferenciais importantes, pois “enquanto no radio a escuta é unica e
efémera, nas redes digitais uma obra pode ser escutada repetidamente e infinitas copias
podem ser produzidas, sempre mantendo a mesma qualidade do original” (GOHN, 2008,

p.114).
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Como apontado anteriormente, as midias atuais vém delineando novos caminhos
para a aprendizagem musical, de modo que, para nos mantermos “sintonizados” com
nosso proprio tempo, tornou-se necessario o dominio, ainda que basico, dos processos
mediados pela tecnologia. Sobre a vinculagdo da musica popular com os recursos
tecnoldgicos, Dunbar-Hall e Wemyss (2000, p. 28, tradugdo nossa*) argumentam que “de
forma causal ou sintomatica, a musica popular ha muito tempo tem sido alinhada com as
tecnologias musicais do seu tempo, e o seu desenvolvimento musical ndo pode ser
estudado sem a devida referéncia ao aspecto tecnoldgico nele contido” . Portanto,
concordamos com Gohn (2007) quando este afirma que a necessidade de adaptacdo a
novas possibilidades ndao é um fendmeno recente, encontrando-se ha longa data no

cotidiano dos musicos, visto que,

Com o desenvolvimento da notagdo, havia uma expectativa de que
musicos aprendessem a ler partituras; com a histéria da gravacido e dos
meios de comunicacdo, surgiu um novo universo de procedimentos
(como tocar seu instrumento para um melhor registro sonoro, como
manusear um aparelho para gravar e reproduzir o som, etc.); e com a
digitalizagdo do som, o musico deve aprender a manipular arquivos
sonoros com o auxilio de computadores, sob o risco de ndo cumprir
tarefas usuais e ser considerado “antiquado” por seus colegas. (GOHN,
2007, p. 23)

O mesmo raciocinio pode ser aplicado diretamente a condicao do professor que,
necessariamente, precisa compreender - e, preferencialmente, partilhar - o universo
tecnoldgico no qual seus alunos encontram-se inseridos e desenvolvem suas atividades,
sejam musicais ou de outra natureza, sob o risco de, ndo interagindo com esta realidade,
perder a condicdo de dialogar com o conhecimento discente. Neste sentido, Crawford

(2009) reflete que:

Para os professores extrairem o maximo do que a tecnologia
disponibiliza, é importante ndo utilizd-la apenas no formato e
contextos tradicionais de aprendizagem. A tecnologia precisa ser usada
na perspectiva contemporanea, utilizando contextos de aprendizagem
auténtica para reforcar conteidos e permitir aos alunos a oportunidade

4 “Whether causal or symptomatic, popular music has long been aligned with the musical technologies of
its time, and its musical development cannot be studied without due reference to the part of technology in
it” (DUNBAR-HALL; WEMYSS, 2000, p. 28).
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de desenvolver habilidades necessarias para a pratica contemporanea
da musica na sociedade. (CRAWFORD, 2009, p. 486, tradu¢io nossa5)

E importante destacar que o estudo realizado em casa, por conta prépria, foi
apontado por uma parcela relativamente pequena dos estudantes (8%), porém este
dado nao indica, de modo algum, que os demais estudantes, frequentadores de algum
espaco de estudo, seja formal ou nao-formal, nao facam uso dessas ferramentas como
complementacao do seu estudo. Na verdade, existe um trafego constante de pessoas e
informacdes entre todos os espagos anteriormente mencionados, conforme indicou
Gohn (2008) e como ilustrou a aluna de violao do 3° ano que, tendo estudado musica
durante 2 anos antes de ingressar no curso, afirmou que estudou “de inicio com meu tio,
em casa. Mas fiquei mais interessada e procurei um professor [com quem estudou por
um ano] e depois fiquei estudando sozinha” (Q 310, 3° ano, fem., 17 anos).

Partindo do entendimento de que todo estudante se configura como um
“individuo com interesses proprios, que anseia por saberes que nem sempre sdo
apresentados em um programa curricular”, Marques (2006, p. 2) realizou pesquisa na
qual buscou verificar a trajetdria, os recursos, os contextos e as estratégias utilizadas por
trés estudantes de musica em suas pesquisas extraclasse, com o intuito de compreender
suas praticas para reinterpretar as atuais relacdes entre o sujeito educacional e sua
escola. Segundo a autora, “esse aluno que se cria sujeito do conhecimento, que cresce,
confirmo ser observavel nos alunos que, em seus ‘escapes intencionais’ da escola, se
reorganizam, por meios nao-formais, em atividades auto-educativas, verdadeiramente
dirigidas por e aos seus interesses” (MARQUES, 2006, p. 91). A autora conclui seu
raciocinio indicando que aqueles estudantes “que se tornaram autonomos continuam
aprendendo de um jeito ou de outro, demarcando uma nova jurisprudéncia e jurisdicao
de aprendizagem, contando ou ndo com a escola a qual sdo vinculados” (MARQUES,

2006, p. 91)

5 “For teachers to extract the most from what technology is available, it is important to not use it within
traditional teaching and learning contexts. Technology needs to be used in a contemporary way using
authentic learning contexts to enhance the subject and allow students the opportunity to develop skills
necessary in the contemporary practice of music and society” (CRAWFORD, 2009, p. 486).
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3. Consideracgoes Finais

Conforme destacado ao longo do texto, os processos de auto-aprendizagem
ganharam um significativo suporte das novas ferramentas tecnoldgicas, de modo que
novos caminhos vém inevitavelmente sendo delineados para os processos de ensino e
aprendizagem musical. Nesse sentido, o dominio, ainda que elementar, dos processos
mediados pela tecnologia tornou-se essencial para a compreensao e interacdo com as
produg¢des musicais contemporaneas.

Nao estando alheias a essa realidade, as instituicdes educacionais, assim como
seu corpo docente, precisam interagir com o universo tecnolégico no qual seus alunos
encontram-se inseridos e realizam suas produg¢des musicais, buscando garantir que suas

acOes adquiram maior relevancia no processo de formacao.
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