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A Festa de I'Unita de Luciano Berio: consideracdes sobre os modelos
étnico-musicais de Coro (1974-76)
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Resumo: A obra do compositor Luciano Berio manifesta uma permanente
inclinagdo as tradi¢des étnicas e aos didlogos interculturais. Nesse artigo, discutem-
se alguns dos modelos vocais e musicais de origem popular adotados por Berio na
composicio de Coro (1974-76). Concebida enquanto uma transposicdo musical dos
Festivais de I’Unita italianos, a escritura de Coro alude a uma antologia que retine e
unifica diferentes técnicas e estilos musicais, colocando em perspectiva um campo
cultural geograficamente amplo. Partindo de uma explanacdo da estrutura formal da
obra, as consideragdes sobre a absorcdo de elementos musicais étnicos na escritura
de Coro fundamentam-se em trés diferentes niveis: 1) o nivel dos gestos e
associagdes vocais tomados de culturas ao redor do mundo; 2) o das caracteristicas
formais, estruturais e das técnicas musicais de canc¢des folcloricas; 3) o da
integracdo e citacdo de melodias tradicionais populares a partir de um estudo de
antologias musicais de diversas culturas.
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Luciano Berio’s Festa de I'Unita: considerations about Coro’s (1974-76) ethnic-
musical models

Abstract: Luciano Berio’s work expresses a permanent inclination to ethnic
traditions and intercultural dialogues. This paper discusses some of the vocal and
musical popular models adopted by Berio in the composition of Coro (1974-76).
Conceived as a musical transposition of the Italian Unity Festivals, Coro writing
alludes to an anthology that gathers and unifies different musical techniques and
styles, putting into perspective a geographically wide cultural field. Starting from an
explanation of Coro’s formal structure, some considerations about the absorption of
ethnic musical elements in Coro are based on three different levels: 1) the level of
vocal gestures and associations taken from cultures around the world; 2) the folk
songs’ formal, structural characteristics and musical techniques; 3) the integration
and quotation of traditional folk melodies derived from a study of musical
anthologies of different cultures.
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Introducao

A adesdo do compositor Luciano Berio (1925-2003) as culturas orais e
populares remonta ao inicio de sua carreira, sendo sua obra impulsionada por uma
permanente inclinacdo as tradi¢des étnico-musicais e aos didlogos interculturais.
Embora Coro (1974-76) para 40 vozes e 44 instrumentistas seja considerada sua
magnum opus nesse dominio, assumindo posicao central na producdo beriana?2, o
confronto do compositor italiano com a musica folclérica pode ser tracado desde seus
tempos de estudante no Conservatério de Milao.

Desse periodo de formacdo, frutificaram pecas motivadas, sobretudo, pelo
contato de Berio com o trabalho do etnomusicélogo italiano Alberto Favara sobre a
musica tradicional do sul da Italia: o Corpus di Musiche Popolari Siciliane3. Destacam-se
as Quattro Canzoni popolari (1946-47), para voz feminina e piano, e os Due Canti Siciliani
(1948), para tenor e coro masculino. Retomando 16 anos depois duas das Quattro
Canzoni, “Ballo” e “La donna ideale”, o compositor escreveu em 1964 suas amplamente
conhecidas Folk Songs, para meio-soprano e conjunto instrumental.

A partir de 1968 o trabalho de Berio engaja-se fortemente no papel da musica
na cultura popular (rural e urbana), tornando a década de 1970 os anos de maior
contato entre a escritura beriana e as tradigdes musicais orais e populares. Naquele ano,
o compositor despendeu cerca de um més e meio na Sicilia, pesquisando e registrando
cangoes de vendedores ambulantes*. Apos esse periodo, Berio compds Questo vuol dire
che (1968-69), para trés vozes femininas, orador, coro e tape, realizada com a
colaboracdao do etnomusicologo Roberto Leydi na selecdo dos textos folcloricos de

diferentes paises.

2 Osmond-Smith afirma que Coro é “[..] sua principal declaragdo ‘publica’ dos anos setenta” (OSMOND-
SMITH, 1991, p. 80) e que Sinfonia (1968) e Coro “[..] ocupam posicdo central na obra de Berio”
(OSMOND-SMITH, 1985, p. 1).

3 Alberto Favara (1863-1923) engajou-se na coleta em campo de cang¢des italianas, transcrevendo-as entre
1898 até o final da sua vida. O Corpos de Miisica Popular Siciliana foi publicado entre os anos 1907 e 1959
e reine mais de mil cangdes, histérias narradas, cantos de procissdo, cangdes de ninar, entre outras
expressdes tradicionais (cf. PPERMARTIRI, 2018).

4 “Sim, passei um més e meio na Sicilia [...]. As vezes eu me reunia com musicélogos e também com
cantores populares. Lembro com prazer especial de Celano [...], um notavel contador de histérias - ele
poderia conta-las por dias a fio, por vezes cantava e falava de uma maneira ritmica marcando a batida com
seu pé. [...] Ele tinha uma surpreendente técnica de canto que o permitia cantar todo o abbagnate. Assim
sdo chamados os gritos dos vendedores das feiras de rua sicilianas. Sobre uma parte da ilha, as pessoas
que vendem laranjas, meldes e peixe cantam diferentemente; algumas melodias sdo tdo bonitas que
pensariamos serem cangdes de amor.” (BERIO, 1985, p. 149).
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Dos anos 1970, ressaltam-se E vd (1972), can¢do de ninar para soprano e
instrumentos baseada nas caracteristicas melddicas tradicionais sicilianas; Chants
paralléles (1974-75), obra eletroacustica relacionada aos modos harmdnicos populares;
Cries of London (1974-76), um ciclo de pecgas vocais inspirado na tradi¢ao dos cantos de
vendedores ambulantes da velha Londres; Il ritorno degli Snovidenia (1976-77),
fundamentada mel6dico e harmonicamente em cang¢des étnicas ligadas a Revolugao
Russa; La vera storia (1977-80), 6pera cuja musica incorpora, no lugar de recitativos,
baladas (ballate) populares em uma grande variedade de estilos.

Com Coro, essa aderéncia de Berio as tradi¢cdes orais da musica e a absorcao de
seus processos e técnicas ganha posicdo de destaque, revelando uma sintese madura dos
modelos musicais e vocais apreendidos ao longo de seu contato com diversas culturas.
Sua escritura alude a uma antologia que gera, retine e unifica diferentes técnicas
musicais populares. E nesse sentido que, ao mencionar sobre essa obra, Berio faz alusio
as famosas Feste de I'Unita italianas, massivos eventos de festividade nacional nos quais
grupos étnicos de diversos paises se apresentavam. Nas palavras do compositor, em

Coro

Eu ndo estava pensando em nagdes, mas no encontro de pessoas, cada
uma com sua propria histéria, mas com seus diferentes amores e lares
destruidos. [..] Pensei em Coro como uma transposicdo musical do
Festival Italiano del'Unita. Estou muito apegado a esta festividade anual
de verdo, cheia de alegria pelo senso de comunidade que cria entre os
muitos convidados de varias partes do mundo que vém para esta
ocasido. (BERIO, 1985, p. 151)

Nesse trabalho, discutem-se os modelos étnico-musicais adotados por Berio na
composicao de Coro. Embora o compositor frise os caracteres populares dessa obra, a
referéncia as suas técnicas e praticas sao quase sempre mediadas em sua escritura, i.e.,
“enfatizamos imediatamente que os principios populares [...] que sdo desenvolvidos pelo
compositor em complexas texturas geralmente tornam-se praticamente irreconheciveis”
(STOIANOVA, 1985, p. 190). As analises fundamentam-se no estudo da partitura de Coro,
revisdo bibliografica e investigacdo dos documentos e manuscritos envolvidos em seu

processo composicional (arquivados na Fundagdo Paul Sacher-Basel, Suica).



‘ ! 5° Nas Nuvens... Congresso de MUsica — de 01 a 08 de dezembro de 2019 — ANAIS Artigo

Partindo de uma explanacdo da estruturacdo formal da obra, as consideracdes
sobre a absorcao por Berio de materiais e elementos musicais étnicos na escritura de
Coro fundamentam-se em trés diferentes niveis: 1) o nivel dos gestos e associa¢des
vocais tomados de culturas ao redor do mundo; 2) o das caracteristicas formais,
estruturais e das técnicas musicais de cangdes folcloricas; 3) o da integracao e citagao de
melodias tradicionais populares a partir de um estudo de antologias musicais

(impressas e sonoras) de diversas culturas.

1 A estrutura¢ao macro-formal de Coro

Coro foi escrita para 40 vozes (10S/10A/10T/10B) e 40 instrumentos
melddicos, mais piano, 6rgao elétrico e dois percussionistas. Rompendo a tradicional
disposicdo do coro e orquestra no palco - na qual tais conjuntos situam-se em
perspectiva sonoro-visual -, Berio dispersa o coro entre os instrumentos, engendrando
40 pares de musicos conformados por um cantor e um instrumentista sentados lado a

lado e que compartilham de tessituras compativeis (ver Tabela 1).
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Tabela 1. Conformacao dos 40 pares cantor-instrumentista em Coro.

Soprano 1 Flauta 1 Tenor 1 Trompa 1
2 Flauta 2 2 Trompa 2
3 Flauta 3 3 Trompa 3
4 Flauta 4 4 Trompete 4
5 Oboé 5 Saxofone Tenor
6 Clarineta piccolo Eb 6 Fagote 1
7 Trompete 1 7 Violoncelo 1
8 Violino 1 8 Violoncelo 2
9 Violino 2 9 Violoncelo 3
10 Violino 3 10 Violoncelo 4
Contralto 1 ClarinetaBb 1 Baixo 1 Trombone 1
2 ClarinetaBb 2 2 Trombone 2
3 Corne Inglés 3 Trombone 3
4 Saxofone Alto 4 Tuba Baixo
5 Trompete 2 5 Clarineta Baixo
6 Trompete 3 6 Fagote 2
7 Viola 1 7 Contra-Baixo 1
8 Viola 7 8 Contra-Baixo 2
9 Viola 3 9 Contra-Baixo 3
10 Viola 4 10 Contra-Fagote

A configuracao espacial dos 40 duetos voz-instrumento (majoritariamente
agrupados no palco também de acordo com suas regides tessiturais) possibilitou Berio
conceber ndo s6 momentos tutti entre coro e orquestra, mas também uma grande
variedade de sonoridades e diferentes conjuntos cameristicos (cf. Fig. 1). Osmond-smith
(1991, p.80-1) salienta que a posicao dos pares voz-instrumento no palco “[...] também é
projetada para favorecer o contraste e a interacdo entre diferentes grupos ao longo de
todo o palco - uma revitalizacdo dos experimentos de Berio com o espago acustico do

final dos anos cinquenta”.
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Fig. 1. Configuracdo espacial dos 40 duetos voz-instrumento em Coro.

Formalmente, a peca fundamenta-se em 31 episddios organizados pela
alternancia entre secdes compostas a partir de técnicas musicais populares e outras
constituidas por densos aglomerados harmonicos em tutti vocal-instrumental. Como se
Berio revisitasse sua Epifanie (1959-61) - concebida a partir da intercalacdo de dois
ciclos, um instrumental (Quaderni para orquestra) e outro vocal -, Coro coloca em jogo
uma estrutura narrativa em que seus dois ciclos (aquele de carater popular e as massas
harmoénicas) dialogam entre si, embora cada um possua seus préprios processos de
desenvolvimento e transformacao.

Os episddios de carater étnico-musical vinculam-se aos textos de origem
popular, embora traduzidos e cantados em cinco diferentes linguas: em inglés para os
textos indigenas (episodios [, XVI, XVIII, XIX, XXVI, XXVII), peruanos (I, VII, XIII),
polinésios (III, V, XX, XXIV), gabonés (IX, XI) e chileno (XXXI); em francés para as letras
de cancoes iugoslavas (XVII, XXII, XXIII); em alemao para os textos persas (XV, XXIV,
XXV); italiano para os textos de dialeto veneziano, siciliano e piemontés (XXIV, XXV); em
hebraico para um fragmento do Cantico dos Canticos (XXIX). Ja as secdes que compdem

o ciclo dos aglomerados sonoros vocal-instrumental carregam versos de denuncia social
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escritos por Pablo Neruda®, sempre cantados em espanhol, além de refletirem
claramente uma escritura harmdnica tipicamente beriana (episddios I, IV, VI, VIII, X, XII,
X1V, XVIII, XX, XXI, XXVIII, XXX XXXI).

E dessa interpolacio entre dois ciclos distintos e suas transformacées mutuas
que a direcionalidade da obra se esclarece: em seu decurso, os episédios “solistas” de
carater étnico passam a absorver textos de Neruda e suas técnicas harmonicas,
enquanto que os episodios tutti (“coro de vozes e instrumentos”) incorporam textos e
técnicas musicais populares. Além disso, hda uma serie de episodios baseados na
heterofonia instrumental da Africa Central (técnica discutida a frente) e que também
interage, por um lado, com os textos populares e de Neruda e, por outro, com
procedimentos musicais de culturas diversas.

Na Tabela 2, propde-se uma esquematiza¢do desse processo de fusao entre os
dois niveis textual e musical da obra, apresentando a origem dos textos e suas relacdes
com uma escritura coral, solista® ou heterofonica para cada episédio, além do
“instrumentario” utilizado. A segmentacdo formal aqui proposta é baseada na analise de
Osmond-Smith (1991), na qual os 31 episédios componentes de Coro sdo organizados
em quatro subsegdes (I-VIII / IX-XVI / XVII-XXIV / XXV-XXXI), agrupadas, por sua vez,
em duas se¢oes maiores ([-XVI / XVII-XXXI).

5 Os versos de Neruda que Berio utilizou pertencem a coletdnea Residencia em la tierra - cujos poemas
foram escritos ao longo de uma década e organizados em dois volumes: primeiro volume (1925-31);
segundo volume (1931-35) - e a Tercera Residencia, de 1947.

6 Em uma analise formal da obra realizada por Berio e arquivada na Fundagao Paul Sacher (microfilme 44-
336), o compositor nomeia os episddios de ascendéncia étnico-popular como “cang¢io”, termo também
utilizado neste trabalho (ver Tab. 2).

7
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Tabela 2. Esquema formal de Coro.
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2 As técnicas vocais de ascendéncia étnica em Coro

Coro instaurou-se enquanto obra marco do repertorio vocal da segunda metade
do século XX, sendo atravessada, por um lado, pelos principais aspectos da escritura
beriana e, por outro, refletindo pontos de contato entre técnicas e gestos vocais tomados
de culturas ao redor do mundo. Os comportamentos populares e os elementos
cotidianos face a utilizacdo da voz sempre encantaram Berio, por isso sua obra coloca
constantemente em perspectiva um campo cultural (histérico e geograficamente amplo)
de associagoes vocais.

Para Menezes (2015, p. 67), “Berio foi o autor da maior variedade de obras
vocais e da maior quantidade de inovagdes em relacdo a voz em meio a produgdo
composicional do século passado”. Imerso a forte tradicao vocal lirica italiana, Berio
nunca negou suas raizes, embora as tenha contrabalanceado pelo seu encanto com os
modos populares de producdo e emissdo da voz. Um exemplo paradigmatico que

precede Coro nesse aspecto seria E vé (1972), peca mencionada anteriormente e que

usa com intensidade notavelmente sustentada as caracteristicas
melddicas do canto folclérico siciliano (uma fonte consistente de
inspiracdo para Berio), mas articula uma grande varredura meléddica
cujas raizes estdo claramente na sala de concertos e nas casas de 6peras.
(OSMOND-SMITH; EARLE, 2001)

Ao longo da macroestrutura formal anteriormente detalhada de Coro, episddios
“solistas” baseados em diferentes estilos populares de canto emergem entre massivos
tuttis - como se disparados por eles. Dos meios vocais de tradi¢ao popular encontrados
na obra, Berio anota na partitura somente duas referéncias explicitas as suas origens
étnicas. A primeira situa-se na transicao entre os episodios II e III, momento em que, da
densa massa sonora emitida pelo tutti vozes-instrumentos, emerge o canto solista de
uma voz contralto com a indicagdo: “semplicemente, come una canzone andalusa,
emergendo poco a poco”.

Berio era familiar a sonoridade mediterranea?, por isso o canto que assoma no

episddio III de Coro carrega alguns aspectos da vocalidade e constru¢do melddica das

7 Seu dominio estilistico da musica mediterranea, especialmente andaluza, é exemplificado pela sua
orquestragdo das 7 Canciones populares espariolas, de Manuel de Falla. Essa transcrigdo para meio-soprano

9
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can¢Oes andaluzas. A musica dessa regido sul da Espanha é fortemente caracterizada
pelo cante jondo (canto fundo), um termo genérico que engloba os mais puros e antigos
estratos de cancOes da tradicdo flamenca originarias das provincias da Andaluzia,
normalmente para voz solo e violdao e com temas de amor e morte (TREND; KATZ,
2001). Além da tematica do amor trazida pelo texto polinésio utilizado (The Lovers II)8, o
compositor também incorpora outros aspectos desse canto fundo na obra.

O poeta espanhol Garcia Lorca esclarece algumas caracteristicas do canto
andaluz em uma conferéncia de 1922 intitulada “El cante jondo: primitivo canto
andaluz”: (1) longas curvas melddicas melismaticas, carregadas de inflexdes e
ornamentos vocais que gravitam em torno de notas polarizadas; (2) frequente pratica do
portamento vocal; (3) uso de gamas melddicas advindas da escala andaluza, cuja
sonoridade recai no modo frigio (GARCIA LORCA, 1968). O canto melismatico na voz
contralto do episddio III de Coro é apresentado na Figura 2, na qual salientam-se a

polariza¢do da nota Ré nessa melodia e alguns portamentos vocais.

¢ mplm mente, come mm cunzone andalusa, emergendo poo a poco

A I°Solo Eﬁj—* ﬁzﬁ?ﬁ%ﬁ =+ ===

eyes red yOur_- ... jeyes

Fig. 2. Canto andaluz no episddio III de Coro.

A segunda mencao declarada a meios vocais de tradigdo popular encontrados
em Coro refere-se a indicacao “come il richiamo delle donne algerine” no episodio
XXVIIIL. Berio sugere aqui a técnica de ululagdo vocal das mulheres argelinas, uma pratica
comumente associada as culturas arabes, africanas e asiaticas e relacionadas a “[...]
lamentos agudos ou uivos sustentados, com um aspecto trinado que envolve rapidos

movimentos da lingua e da uvula” (SANFORD, 2018).

e orquestra de camara foi realizada por Berio em 1978 e demonstra notério dominio da atmosfera da
musica popular espanhola.
8 Cf. Rothenberg (2017, p. 353).

10
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A ululacdo amplia e projeta a voz das mulheres e emerge como uma insercao em
resposta a outros eventos ou manifestacdes culturais argelinas®. Esse vigoroso trinado
vocal aparece no episédio XXVIII de Coro enquanto apice dessa secdo, iniciando-se nas
sopranos, em seguida contraltos e, por fim, contaminando a textura de todas as cordas.
Stoianova (1985) reconhece esse fendmeno de contagio textural na obra, mencionando
que “as peculiaridades fonéticas das linguas utilizadas sdo um dos importantes fatores
de geracdo e articulacdo da textura vocal-instrumental em Coro” (STOIANOVA, 1985, p.

183-4).

22— —_~ — —, M . bl st

4. — 4)) -0

|,-=::=

Tutti gli archi [
PP

PP

Fig. 3. Ululacdo vocal baseada na tradi¢cdo argelina no epis6dio XXVIII de Coro.

Embora na partitura de Coro haja poucas referéncias explicitas as tradi¢cdes
vocais populares, Berio faz uso de uma vasta gama de indica¢des performaticas para os
cantores com diferentes modos e expressdes vocais. Essa multiplicidade de
comportamentos contempla a fala, o Sprechgesang, o canto, sussurros com diferentes
velocidades e intensidades, regionalismos e gritos. Tais meios de producdo sonora pelo
coro ainda sdo articulados por técnicas como legato, staccato, nota ribattuta, trinados,

glissandos nas respiragoes, bocca chiusa, vibratos, portamentos, entre outros. Na Tabela

«

9 Nos cantos tradicionais da cultura argelina, os elementos mais proeminentes sdo “[..] uma melodia
repetitiva, batida percussiva, participacdo do publico através da danga, palmas e alegres ululagdes” (AL-
TAEE, 2003, p. 7).

11
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3 abaixo, apresenta-se parte desse inventario de modos arquetipicos da expressao vocal
em Coro, referenciando cada técnica aos episddios nos quais elas sdo utilizadas ao longo

da obra.

Tabela 3. Modos e expressoes vocais populares em Coro.

1) semplicemente, come una canzone andalusa

2) screaming VI
3) nasale / un poco nasale VII, X1, XIII, XVI
4) voce aperta /molto aperto IX, XI, XXX
5) senza vibrato IX, XI, XIII, XXV
6) articolare piuttosto rapidamente, alternando vocalissazione e «sul fiato» XI
7) voce naturale X1
8) voce di testa XVI
9) inflessione esagerata come la parodia di un dialetto XVl
10) falsetto XVII, XXIX
11) distant and ecstatic/dark XXIv
12) tight throat XXV
13) colorless XXV
14) as a cantor XXVIII
15) come il richiamo delle donne algerine XXVIII
16) mormora questo testo molto rapidamente per durata indicate XXXI
17) ripeti questa frase piuttosto rapidamente sulla nota indicate XXXI
18) scegliendo liberamente alcune parole del testo XXXI

3 As técnicas musicais de origem popular em Coro

Em suas notas de composicdo, Berio (2019) menciona que Coro, para além de
ser apenas um coro de vozes e instrumentos, representa um coro de diferentes técnicas
musicais, abrangendo da cang¢do étnica ao Lied, da heterofonia da Republica Central-
Africana a polifonia ocidental. E nesse sentido que o compositor buscou vincular a
escritura musical dos episédios de carater popular aos modelos formais, modos
harmonicos e estilos melddicos de cangdes folcloricas de origens diversas.

Embora as técnicas musicais de ascendéncia étnica em Coro sejam trabalhadas
por Berio sob complexas texturas, tornando-as praticamente irreconheciveis, a
referéncia e elaboracdo aos principios populares de enunciacdo musical se da em
diferentes instancias da pe¢ca. Um dos seus aspectos mais evidentes alude as prdticas
diafonicas populares (STOIANOVA, 1985), em que uma espécie de dueto polifénico voz-

instrumento emerge na escritura de Coro.
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Esse dispositivo composicional parte de diversos protdtipos de combinagdo
simultanea de duas linhas sonoras e se fez presente tanto na cultura Ocidental quanto
nas manifestagdes culturais tradicionais de diversos povos. Enquanto modelo popular
de escritura musical, ele foi incorporado, por exemplo, nos episddios V (dueto tenor e
saxofone), XIII (dueto tenor e violoncelo), XV (dueto contralto e saxofone), XVIII (dueto
soprano e flauta), XIX (dueto soprano e violino), XXII (dueto contralto e clarineta), XXIII
(dueto tenor e trompa), XXIX (dueto baixo e trombone), XXXI (dueto baixo e trombone).

Outra técnica musical popular de controle da textura, desta vez somente
instrumental, é a incorporacdo dos principios heterofénicos do povo Banda-Linda
(Republica Central-Africana). Tal dispositivo escritural é encontrado na musica para
conjuntos de trompas primitivas desse grupo étnico e foi apresentada a Berio pelo
etnomusicélogo Simha Arom!0. Essas trompas (de madeiras ou chifres) produzem
apenas uma Unica nota - aspecto condicionado por sua propria limitacao fisica, mas que,
através de artificios aplicados nas trompas mais agudas, torna-se possivel a producao de
duas notas. Este fato é determinante na estruturacdo de suas pegas instrumentais: “A
melodia é obtida, assim, somente no conjunto; os instrumentos individuais apenas
executam figuras ritmicas confinadas a uma dada altura” (AROM, 2004, p. 216).

Trata-se, dessa maneira, de uma musica baseada na sobreposicdo de médulos
ritmicos rigorosamente definidos (mesmo que transformados em suas constantes
reiteracoes ciclicas) e que, do entrelagamento preciso dessas partes, resulta a estrutura
melddica em si, i.e, “ninguém toca a melodia como tal, embora sua natureza e seu
espirito estejam sempre presentes em qualquer ponto dessa fabulosa ‘instalacao’
sonora” (BERIO, 2006, p. 58). Em Coro, o emprego do principio musical Banda-Linda
assume fundamentos estruturais de consideravel importancia em seis se¢des da obra,
quais sejam: IX, XI, XVI, XXV, XXVI e XXVII.

Nesses episddios, o compositor absorve com maestria as caracteristicas
musicais essenciais dessa heterofonia africana de tipo instrumental, de modo com que
os instrumentos envolvidos na malha sonora sejam submetidos a seus principios, em

maior ou menor grau. Os pilares dessa técnica musical na obra de Berio sdo

10 O encontro entre os dois deu-se em 1975 na ocasido do Simpésio Musique et Linguistique organizado
pelo Institut de Recherche et Coordination Acoustique/Musique (IRCAM): “foi o inicio da entrada do
continente negro em Coro” (AROM, 1978 apud STOIANOVA, 1985).
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suscintamente enumeradas por Stoianova (1985): (1) essa textura destina-se a um
conjunto sonoro homogéneo, o naipe de metais; (2) cada instrumento produz uma ou
duas notas; (3) cada instrumentista toca padrdes ritmicos diferentes, confinados a uma
ou duas notas; (4) as linhas instrumentais individuais, constituidas por sons e siléncios,
sdo sobrepostas e engendradas por uma pulsacao regular em repetidos ciclos.

Por fim, nos episdédios que estilizam os modelos populares, Berio também
incorpora algumas melodias, fragmentos mel6dicos ou mesmos modos melédicos
advindos de tradi¢des musicais étnicas. Ao longo do processo composicional de Coro, ele
contou com a assisténcia de Balz Triimpy, o qual realizou transcri¢dbes de diversas
cangdes populares (especialmente aquelas advindas da cultura iugoslava) a partir do
material sonoro registrado em LPs. Nesses manuscritos preparatérios a Coro (acessados
na Fundagdo Paul Sacher), Triimpy discute detalhadamente instrumentacao, efeitos
sonoros produzidos pelos instrumentos e vozes, escalas (ou cole¢des de notas) de cada
can¢do, forma musical, entre outros aspectos.

E desse cuidadoso material preparado pelo seu assistente que Berio assimila no
episddio V da obra duas cancdes maceddnias, a primeira na linha da flauta (c. 14-19),
seguindo outra na linha do clarinete (c. 20-23)11. Mesmo que Berio ndo transcreva
literalmente essas cancgdes, seus gestos e contornos melddicos sao facilmente
reconheciveis.

A flauta faz alusao a melodia inicial de Macedonian Love Song (Microfilme 025-
229, Fundagao Paul Sacher), peca introduzida por um solo instrumental executado por
dois kavals (um tipo de flauta tipica da regidao dos Balcds) sucedido por um coro
unissono de vozes femininas. Berio mantém a mesma colecao de alturas (gama escalar
anotada por Triimpy), mas permuta duas notas da melodia original: o L4 natural e o Sol
bemol da cangdo sao transcritos como La bemol e Sol natural (ver Fig. 4).

A melodia que a clarineta executa em continuidade a da flauta mantém a
sonoridade macedonia, citando, dessa vez com muito mais fidelidade, a primeira parte
da pega Macedonski Kolo (Microfilme 025-210, Fundagao Paul Sacher), escrita para uma

gaida (espécie de gaita de foles da peninsula balcanica).

11 Vale ressaltar que na partitura publicada de Coro pela Universal Edition, ha uma anota¢do “maceddnia”
somente sobre a melodia do clarinete, embora essa marca¢do ndo exista nos manuscritos originais da
obra.
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Fig. 4. Trecho da transcrigao de melodias macedonias no episodio V de Coro, linha da flauta.

Consideracdes Finais

Em Coro, a reelaboragdo composicional de praticas e técnicas musicais
populares revela a consistente trajetoria beriana de fascinio pelas culturas de tradicao
oral. Trabalhando nessa obra com uma vasta gama de fontes textuais populares,
incorporada em uma escritura musical antolégica de modelos étnico-musicais, Berio
demonstra um profundo conhecimento de abordagens e modelos estilisticamente
orientados em um espectro cultural histérico e geograficamente amplo.

A poética beriana manifesta possibilidades de continuos entre diferentes
realidades musicais, aliando a experiéncia serial da geracdo pos-serial a pesquisa de
novos materiais e processos composicionais E nesse sentido que, mesmo que O
compositor frise os caracteres populares de Coro, a referéncia a essas técnicas e praticas
é quase sempre mediada por sua escritura musical e atualizada sob o trago histoérico de
seu tempo.

Nesse trabalho, os contatos etnograficos do pensamento composicional de Berio
em Coro foram delineados a partir da discussdo dos comportamentos populares e os
elementos cotidianos face a utilizagdo da voz, bem como das técnicas musicais advindas
de cangdes folcldricas, com especial énfase nos seus processos de construcdo melddica e
de controle da simultaneidade (tal como o principio heterofénico africano ou os modelos

diafénicos em duetos voz-instrumento).
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